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»ARKITEKTUR»  INDRAGES  TILLSVIDARE  FRÅN  ÅR  1923. 


På  hösten  1921  framstod  såsom  nödvändigt  med  hänsyn  till  den  allmänna  depressionen 
inom  landet,  som  oförmånligt  återverkade  även  på  Teknisk  tidskrifts  ekonomi,  att  tillämpa 
en  förenklad  form  för  tidskriftens  utgivning  under  år  1922.  Från  avdelningens  för  Husbygg¬ 
nadskonst  representanter  i  föreningens  styrelse  framställdes  emellertid  betänkligheter  mot  att 
»Arkitektur»  skulle,  på  sätt  för  övriga  facktidskrifter  avsågs,  ingå  i  den  gemensamma  poly- 
tekniska  tidskrift,  som  då  ansågs  vara  den  temporärt  lämpligaste  utgivningsformen  för  hela 
Teknisk  tidskrift.  Såsom  motiv  härför  framhölls,  att  »Arkitektur»  bl.  a.  vore  i  behov  av 
bättre  utstyrsel  än  tidskriftens  övriga  avdelningar  för  att  komma  till  sin  rätt.  Styrelsen  be¬ 
slöt  att  tillmötesgå  dessa  från  arkitekthåll  framställda  önskemål,  vilket  även  medfört,  att 
»Arkitektur»  utkommit  i  4  särskilda  häften  under  innevarande  år.  Längre  ansåg  sig  styrel¬ 
sen  ej  kunna  gå  dels  på  grund  av  de  svåra  tiderna,  dels  för  att  icke  ställa  »Arkitektur»  i 
mera  gynnad  ställning  än  övriga  fackavdelningar. 

Parallellt  med  »Arkitektur»  har  emellertid,  genom  enskild  försorg  och  uppoffring,  under 
1922  utgivits  en  tidskrift  i  husbyggnads-  och  arkitekturfrågor,  som  synbarligen  tillkommit  på 
initiativ  av  ett  flertal  av  avdelningens  för  husbyggnadskonst  ledande  män  och  som  synes 
vara  omfattad  med  viss  välvilja  av  husbyggnadsintresserade  kretsar  inom  Teknologföreningen. 
Detta  har  bl.  a.  tagit  sig  uttryck  i  att  aktuella  och  som  tidskriftsinnehåll  bättre  lämpade 
artiklar  och  uppsatser  i  husbyggnads-  och  närstående  frågor  icke  dirigerats  till  föreningens 
organ:  »Arkitektur»,  »Väg-  och  vattenbyggnadskonst»  eller  »Allmänna  avdelningen»  utan  till 
den  nya  tidskriften.  Då  något  behov  av  en  särskild  arkitekturavdelning  ens  av  den  omfatt¬ 
ning,  som  år  1922  ställts  till  avdelningens  för  husbyggnadskonst  förfogande,  således  ej  synes 
föreligga,  ansåg  sig  föreningens  styrelse  i  den  utredning  rörande  Teknisk  tidskrifts  utgi¬ 
vande  för  år  1923,  som  förelädes  föreningen  vid  novemberstämman,  ej  kunna  förorda  ett 
fortsatt  utgivande  av  »Arkitektur»,  och  föreningen  beslöt  även  vid  sagda  stämma  att  god¬ 
känna  de  av  styrelsen  i  sagda  utredning  angivna  riktlinjerna  för  Teknisk  tidskrifts  utgivande 
1923.  På  grund  härav  kommer  således  »Arkitektur»  från  och  med  detta  års  utgång  att  tills¬ 
vidare  upphöra,  tills  omständigheterna  medgiva  ett  efter  intresserade  kretsars  önskemål 
avpassat  omfång  och  utgivningssätt,  vilket  man  har  anledning  hoppas  skall  kunna  genom¬ 
föras  snart  nog. 

Teknisk  tidskriftsnämnden. 
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FIG.  1.  DESPREZ.  FÖRSLAG  TILL  STALLBYGGN  AD 
Å  DROTTNINGHOLM.  KOPIA  AV  SIF  VERT.  U.  U.  B. 


Till  prof.  Martin  Ols¬ 
son,  som  ingående  di¬ 
skuterat  föreliggande 
uppsats  med  förf.,  ut¬ 
trycker  jag  min  stora 
tacksamhet,  likaså  till 
fil.  lic.  E.  Aréen,  vars 
ordnande  av  materia¬ 
let  rör.  ark.  Sundvall 
varit  mig  till  stort  gagn, 
samt  till  intendenten 
Nils  Personne,  direktör 
Sven  Scholander,  ark. 
A.Ruben  och  E.Hawer- 
man  som  haft  vänlig¬ 
heten  att  låna  mig  sina 
samlingar  av  resp.  ark. 
Sundvalls,  Scholanders 
och  Bloms  ritningar. 

R.  J. 


I.  DEN  NYANTIKA  ARKITEKTUREN. 


Den  hela  Europa  behärskande  nyantika  kulturrörelsen  hade  börjat  växa  fram  under  1700- 
talets  midt,  framdriven  av  utgrävningar  av  antiken  (Pompeji),  av  antikbeundrande  teo¬ 
retiker  (Winckelmann,  Caylus,  Laugier)  och  av  publikationer  över  antika  byggnads¬ 
verk  (Piranesi,  Stuart  och  Revett).  En  allt  starkare  makt  blev  denna  kultur  i  Sverige 
under  Gustav  III:s  tid,  och  man  kan  stegvis  följa  hur  den  gustavianska  byggnadskonsten 
går  från  rokoko  över  fransk  klassicism  till  en  alltmer  utpräglad  romersk-grekisk  hållning.  När 
1800-talet  bryter  in,  är  den  svenska  arkitekturen  sålunda  nästan  fullkomligt  antikiserad  och 
det  nya  århundradet  fasthåller  med  trohet  i  huvudsak  det  antika  idealet  under  nära  nog  hela 
sin  förra  hälft.  Jämsides  med  denna  klassiska  linje  går  dock  även  en  dragning  mot  andra 
historiska  stilarter,  särskilt  de  medeltida;  det  är  detta  historierande  drag,  som  omkring  sek¬ 
lets  midt  tager  överhand  och  slår  ut  i  allmän  historisk  eklekticism.  Denna  romantiska  sida 
av  arkitekturutvecklingen  skola  vi  senare  i  ett  sammanhang  följa. 

Det  tidiga  1800-talets  klassicism  är  sålunda  ett  gustavianskt  arv.  Stilprinciper  och  arki¬ 
tekturideal  stadfästas  under  1780-talets  blomstringstid,  och  i  stort  fullföljer  det  begynnande 
1800-talet  denna  tids  idéer.  Men  ehuru  den  nyantika  grundåskådningen  är  gemensam  för  de 
båda  tiderna,  företer  dock  1800-talets  klassicism,  även  kallad  empiren  eller  Karl-Johans-stilen, 
drag,  som  äro  avvikande  från,  ja  reaktionära  mot  den  gustavianska  aerans. 


DE  LEDANDE  ARKITEKTERNA. 

Ett  avbrott  visar  byggnadsledningen.  Det  största  omslaget  skedde  med  Gustav  llhs  död, 
ett  slag  för  all  konstnärlig  kultur  i  landet.  Kring  sekelskiftet  dogo  även  konungens  tre  största 
arkitekter,  Carl  Fredrik  Adelcrantz  1796,  Eric  Palmstedt  1803  och  Louis-Jean  Desprez  1804, 
alla  tre  under  sina  sista  år  mer  sysslande  med  projekt  än  med  verkliga  byggen. 

Den  gustavianska  traditionen  i  ledningen  fortsattes  dock  genom  konstakademien.  Palmstedt 
hade  i  slutet  av  sitt  liv  varit  ledare  för  arkitekturundervisningen  och  tvenne  andra  gustavi¬ 
anska  män,  Olof  Tempelman  (1745 — 1816)  och  Carl  Piper  (1746 — 1824),  själva  verksamma 
arkitekter,  voro  akademilärare  under  1800-talets  början,  den  förstnämnda  till  1816,  den  senare 
till  1824.  Särskilt  Piper,  som  dock  enligt  Sundvall  »ej  är  mera  arkitekt  än  min  stövel»,  sökte 

FIG.  2.  PALMSTEDT.  RITNING  TILL  TULLPACKHUS  I  STOCKHOLM,  1783.  ST.  ST.  A. 
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Fl  G.  3  OCH  4.  TEMPELMAN.  RITNING  TILL  GYMNASIEHUS  I  HÄRNÖSAND,  178  5.  K.  B.  ST. 


Fl  G.  5  OCH  6.  SILLÉN.  PROJEKT  TILL  STORAMIRALPALATS  I  KARLSKRONA,  179  5.  K.  B. 


vidmakthålla  glansen  från  1700-talet,  men  förgäves;  hans  dekorationslystna  program  uppväckte 
reaktion  och  fick  huvudsakligen  därigenom  inflytande.  När  på  1820-talet  Carl  Fredrik  Sund¬ 
vall  och  Fredrik  Blom  övertogo  ledningen,  utdrevo  de  varje  rest  av  skimret  från  Gustavs  dagar. 

Jämte  akademien  hade  under  1700-talets  slut  Louis-Jean  Desprez  utbildat  en  hel  del  arki¬ 
tekter,  bl.  a.  Estenberg,  Gjörwell  och  Bassi.  Det  beskrives,  hur  lockande  det  Desprez’ska 
trolleriet  var  för  de  unga  arkitekterna,  hur  de  »sökte  begärligt  hans  undervisning,  härmade 
honom  i  vad  de  förmådde,  men  förbisågo  därvid  att  byggnadskonstens  mål  står  något  längre 
bort  än  ritningen  —  att  det  är  den  icke  blott  vackra,  utan  ävenledes  fasta  och  ändamåls¬ 
enliga  byggnaden».  Otvivelaktigt  kunde  den  geniale  Desprez’  ofta  verklighetsfrämmande 
fantasier  vara  farliga  för  lärjungarna,  särskilt  som  han  i  så  ringa  mån  blev  verklig  byggare. 
Hans  lärjungar  höllo  sig  dock  fria  från  den  teatraliska  sidan  i  mästarens  konst,  men  fingo 
däremot  ibland  in  i  sin  mer  anspråkslösa  arkitektur  en  fläkt  av  hans  konstnärliga  kraft,  i 
någon  grad  skiljaktig  från  samtidens  nyktrare  formspråk. 

1  jämnbredd  med  eller  före  Desprez  bör  som  föregångsman  till  1800-talet  sättas  Eric  Palm- 
stedt.  Hans  omfattande  verksamhet,  bland  annat  som  stadsarkitekt  i  Stockholm,  ägde  en 
rikare  skala  av  uttryck  än  Desprez’  stilrena  antik;  han  hade  gjort  boningshus  och  enkla  bygg¬ 
nader  jämte  palats  och  icke  blott  i  den  sedvanliga  hellenismens  form.  Många  uppslag,  som 
det  tidiga  1800-talet  gjorde  till  sina,  kunna  återföras  till  hans  ofta  uttrycksfulla  och  stränga 
konst. 

Den  första  generationens  bästa  krafter  under  det  nya  seklet  voro  C.  F.  Sundvall  (1754- — 
1831),  Gustaf  af  Sillén  (1762 — 1825)  och  Carl  Christoffer  Gjörwell  (1766 — 1837).  Av  dem 
förete  Sundvall  och  Sillén  en  likartad  utvecklingsgång  och  karaktär.  Efter  fransk-italiensk 
utbildning  kommo  de  hem  på  1790-talets  början,  men  blevo  mest  sysselsatta  med  uppgifter 
av  tillfälligt  slag.  De  strävade  båda  från  början  mot  förenkling  i  de  arkitektoniska  uttrycks¬ 
medlen,  men  erhöllo  blott  få  möjligheter  att  förverkliga  sina  intentioner;  Silléns  huvudupp¬ 
gift  blev  ett  inredningsarbete,  Rosersbergs  slott,  Sundvalls  ett  monumentalbygge,  Carolina 
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Fl  G.  7.  BLOM.  RITNING  TILL  LIVGARDETS  TILL  HÄST  KASERN  I  STOCKHOLM,  1810.  N.  M. 


rediviva,  som  dock  icke  utfördes  helt  efter  hans  avsikt.  Gjörwell  blev  stadsarkitekt  och  bo- 
stadsbyggare  och  fick  i  Garnisonssjukhuset  i  Stockholm  möjlighet  att  visa  sin  kraft  i  en  stor 
uppgift.  Mindre  inflytelserika  arkitekter  av  samma  generation  voro  Pehr  Estenberg  (1772 — 
1848),  som  bl.  a.  gjorde  stora  projekt  till  kungliga  byggnader  och  till  kungl.  stallets  nybygg¬ 
nad  och  blev  en  skicklig  bostadsbyggare,  Ture  Wennberg  (1759 — 1818)  och  J.  W.  Gerss 
(1784 — 1844),  båda  mest  kända  som  kritiker  och  ämbetsmän,  men  även  flitigt  verksamma 
som  arkitekter  till  en  hel  del  rådhus,  ämbetsbyggen  etc.  samt  Axel  Hambré  (1790- — 1818) 
tidigt  bortryckt,  blott  känd  som  framgångsrik,  högtuppskattad  tävlande  inom  akademien.  I 
Göteborg  verkar  den  framstående  arkitekten  C.  W.  Carlberg  (1745 — 1814). 

Den  andra  generationens  bästa  män  voro  Fredrik  Blom  (1781 — 1853)  och  Axel  Nyström 
(1793 — 1868),  båda  i  det  allmänna  starkt  betrodda  män  och  ledande  i  akademien  och  över- 
intendentsämbetet.  De  gjorde  båda  fransk-italienska  studier,  Nyström  1819 — 25,  Blom  först 
1829 — 31,  och  voro  båda  under  hela  sitt  liv  rastlöst  verksamma.  Blom  var  den  självstän¬ 
digare  konstnären;  hans  många  byggen  visa  en  skiftande  karaktär  allt  efter  uppgiften,  och 
hans  insats  är  måhända  den  betydelsefullaste  under  hela  perioden.  Nyström  visar  smidig 
anpassningsförmåga  till  olika  historiska  stilar  och  påverkar  härigenom  starkt  1800-talets 
eklekticism. 

Jämte  dessa  ledande  arkitekter  kunna  särskilt  nämnas  E.  G.  Blom  Carlsson  (1799 — 1868), 
som  i  skolhus,  ämbetsverk  etc.  formar  en  vidt  utbredd  typ  av  förtunnad  nyantik  samt  J.  F. 
Abom,  som  ritar  en  del  byggnader  i  nära  anslutning  till  Blom  Carlsson,  men  vars  oerhört 
omfattande  verksamhet  till  största  delen  faller  inom  den  följande,  stilhistoriska  perioden. 

BYGGNADSUPPGIFTER. 

En  avgörande  skillnad  mellan  den  gamla  och  den  nya  tiden  ligger  i  byggnadskonstens  nya 
uppgifter.  Den  gustavianska  guldåldern  med  konungen  i  ledningen  uppfattade  arkitekturen 
som  det  högsta  medlet  att  uttrycka  sin  aristokratiska  livskänsla,  och  de  mer  betydelsefulla 
projekt,  som  Gustav  llhs  tid  framlade  och  delvis  utförde,  äro  representations-  och  lyxarkitek- 
tur,  teatrar,  lustslott,  minnestempel,  platsbildningar  av  enbart  estetisk  betydelse.  1  blott  ringa 
grad  kom  denna  anda  att  bliva  fruktbar  under  1800-talet.  De  stora  arkitekturuppgifterna 
blevo  ej  mer  av  så  fri  konstnärlig  art,  utan  präglades  av  den  nya  tidens  strängare  livssyn. 
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FI  G.  8.  SUNDVALL.  PROJEKT  TILL  SJUKHUS,  1815.  K.  B.  ST. 


Det  är  ej  mer  adel  och  kungadöme,  men  den  borgerliga  demokratien,  som  ger  byggnads¬ 
konsten  dess  största  uppdrag,  uppdrag  ofta  för  rent  sociala  ändamål:  kaserner,  sjukhus,  skol¬ 
hus,  ämbetsverk,  församlingskyrkor,  borgerliga  herrgårdar. 

Dock  sker  detta  omslag  icke  plötsligt;  det  visar  sig,  att  det  blott  är  med  svårighet  den 
konstnärliga  byggnadskonsten  kan  helt  foga  sig  i  denna  det  praktiska  livets  tjänst.  Härpå 
lämna  framför  allt  akademiprogrammen  upplysningar.  Under  de  båda  första  decennierna  av 
det  nya  århundradet  och  in  på  1820-talet  äro  uppgifterna  allmänt  av  rent  dekorativ  art,  stor¬ 
slagna  mausoléer  och  minnestempel  över  hjältar  och  stormän,  äreportar,  fasadarkitekturer 
för  representativa  platser  etc.  —  reflexer  på  en  gång  av  den  gustavianska  traditionen  och 
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Fl  G.  9  OCH  10.  NYSTRÖM.  PROJEKT  TILL  BIBLIOTEKSBYGGNAD,  AKADEMIPROGRAM,  1810.  K.  A. 
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Fl  G.  11.  NYSTRÖM.  PROJEKT  TILL  LUSTSLOTT,  AKADEMIPROGRAM,  1812.  K.  A. 
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Fl  G.  12.  NYSTRÖM.  PROJEKT  TILL  ARSENAL, 

1814.  K.  A. 


FIG.  13.  RITNING  TILL  HOVRÄTTSHUS  I  KRISTIAN¬ 
STAD,  1835.  FORT.  A. 
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FIG.  14.  HAMBRÉ.  PROJEKT  TILL  SJUKHUSBYGGNAD,  1817.  K.  A. 
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Fl  G.  15.  GJÖRWELL.  GARNISONSSJUKHUSET  I  STOCKHOLM,  1817—3  4.  ROSENBERG  FOTO. 


av  den  napoleonska  tidens  stolta  arkitektoniska  symboler,  särskilt  i  den  franska  huvudstaden. 
Men  i  själva  verket  blev  resultatet  ringa  av  alla  dessa  försök,  som  icke  stodo  i  kontakt  med 
den  svenska  verkligheten.  De  övergåvos  på  1820-talets  midt  även  i  akademiprogrammen  som 
från  denna  tid  i  stort  sett  äro  inriktade  på  ändamålsenlighet  och  realism  i  uppgifterna ;  i  stäl¬ 
let  för  pyramidformade  hjältemonument,  fredstempel  och  triumfbågar  begäres  från  1825  och 
åren  närmast  därefter  veterinärskola,  fängelse,  kasern,  salutorg,  rådhusbyggnad,  auktionskam- 
mare  etc. 

S  T  I  L  I  D  E  A  L. 

Som  redan  torde  framgått  betecknar  1800-talets  nyantik  även  i  stilideal  en  bestämd  mot¬ 
sättning  mot  1700-talets. 

Det  går  genom  hela  tiden  en  kraftig  rörelse  för  en  konkret,  nyttig  och  solid  byggnads¬ 
konst.  1  verk  och  lära  söka  en  grupp  arkitekter  komma  från  det  lysande  förflutna  och  föra 
byggandet  närmare  verkligheten,  med  dess  krav  på  allvar  och  sparsamhet,  dock  helst  utan 
eftergift  av  det  konstnärliga. 

Väl  uttryckes  detta  krav  av  Sillén:  »Det  vackra  uti  bygningskonsten  är  grundat  på  det 
förnuftiga  och  vida  skildt  ifrån  det  rika  och  prålande,  som  okunnigheten  beundrar.  Hvarje 
Bygnad  bör  hafva  en  Egen  Stämpel,  som  genast  visar  dens  bestämelse,  så  att  et  Tyghus 
ej  liknar  et  Drifhus,  et  offentligt  Lustbarhets-hus  en  Arsenal  och  att  hästar  ej  tildelas  vack¬ 
rare  utsigt,  än  det  Manskap  som  skall  nyttja  dem».  Den  osanne  arkitekten  tror  däremot  sig 
visa  »en  rik  Upfinningsgåfva  igenom  mängden  af  Colonner,  förkroppningar,  attiquer  och  sira¬ 
ter  som  ingenting  betyda». 

Här  är  sålunda  med  skärpa  artitekturens  sanningsinnebörd  uttalad.  Och  det  estetiska  kra¬ 
vet  uttryckes  säkrast  i  de  ord,  som  fällas  om  de  »stora  massor  och  de  Magistrallinier  som 
gifva,  äfven  en  Medelmåttig  Bygnad,  en  viss  Stämpel  af  Storhet,  hvilken  stundom  saknas  i 
dem  som  äro  det  verkligen». 

Sundvalls  arkitektoniska  lära  är  av  samma  slag:  »Ådel  och  Enkel  Styl»  är  idealet  och 
det  är  icke  »en  uppstapling  af  Colonner,  men  en  vacker  form  och  en  exakt  proportion,  som 
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Fl  G.  16.  SUNDVALL.  UNIVERSITETSBIBLIOTEKET  I  UPPSALA,  FASADFÖRSLAG  1819.  U.  U.  B. 


FIG.  17.  SUNDVALL.  PLANFÖRSLAG  TILL  UNIVERSITETSBIBLIOTEKET  I  UPPSALA,  TROL.  1819.  U.  U.  B. 


utgör  skönheten  af  Arkitekturen»1.  I  koncentrerad  form  är  detta  program  uttryckt  i  hans 
skrift  »Om  nyttan  av  den  antika  stilen  i  Byggnadskonst  i  synnerhet  för  Sverige»2,  en  god 
ledning  till  att  förstå  hela  denna  tids  allvar  i  dess  arkitektoniska  formgivning.  Lösenorden  äro 
proportion  och  karaktär.  »Att  tankan  helt  och  hållet  fäst  sig  vid  föremålet,  och  ej  tilldelat 
byggnaden  hvarken  större  eller  mindre  pragt,  än  densamma  tillkommer»,  detta  är  karaktär 
och  grundvalen  för  all  sanning  i  byggnadskonsten.  »Att  byggnaden  visar  ett  vackert  helt, 


1  K.  A.  Mem.  12  juli  1813. 

2  K.  Vet.  Ak.  Handl.  1821. 
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FIG.  18.  HJELM.  UNIVERSITETSBIBLIOTEKET  I  UPPSALA,  FASADFÖRSLAG  EFTER  1819.  U.  U.  B. 


och  att  alla  de  förnämsta  delar  av  det  hela  såsom  fönster,  portar,  listverk  m.  m.  äga  där¬ 
med  en  fullkomlig  öfverensstämmelse,  —  att  alla  detallier  af  dessa  delar,  tillkomna  för  bygg¬ 
nadens  prydnad,  äfven  äga  den  proportion,  enkelhet  och  form,  som  behagar  ögat»,  detta  är 
proportion  och  grundvalen  för  all  skönhet  i  byggnadskonsten.  Man  märke  att  kolonner  icke 
ens  äro  upptagna  i  uppräkningen  av  nödvändiga  detaljer. 

Den  dekorationssökande  arkitekturen  är  förhatlig  för  denna  uppfattning.  »Den  okunnige 
byggmästaren  öfverhopar  sin  byggnad  med  onyttiga  prydnader;  han  sönderbryter  eller  afskär 
alla  räta  linier»,  han  påfinner  »osmakliga  former»  och  »de  mest  triviala  och  minst  passande 
sinnebilder».  Dylik  byggnadskonst  blir  icke  blott  osannare  och  oskönare  utan  även  kost¬ 
sammare  än  en  enkel  och  i  antik  stil  författad  byggnad  och  desto  större  vikt  är  det  för 
det  fattiga  Sverige  med  dess  inskränkta  tillgångar  att  hålla  sig  till  en  ren  och  på  antikens 
erfarenhet  grundad  stil. 

Man  jämföre  dessa  uttalanden  med  ett  ord  från  1806  av  den  store  tyske  arkitekten  David 
Gilly:  »Om  man  ...  i  stället  för  kolonner,  rika  gesimser,  portaler  och  dylikt  blott  valde  sym- 
metri  och  goda  förhållanden  i  avseende  på  fönster  och  murpelare  samt  några  med  tanke  på 
nyttan  och  nödvändigheten  förenliga  utsirningar  (han  nämner  en  välprofilerad  huvudgesims, 
fönsteröverstycken,  solbänkar  samt  kvadrerade  murpartier)  så  skulle  vi  i  stället  för  missfoster 
av  byggnader,  uppförda  efter  omogna  mönster  av  grekisk,  egyptisk,  kinesisk,  gotisk  arkitek¬ 
tur,  erhålla  behagliga,  ekonomiskt  förnuftiga  byggnader»1.  Detta  är  samma  anda  som  i  Sverige, 
och  den  skapar  i  Tyskland  en  arkitektur,  i  mycket  överensstämmande  med  den  svenska,  ehuru 
den  måhända  ej  varit  direkt  influerande. 

Det  teoretiska  stilidealet  är  visserligen  riktat  mot  antiken  och  »ålderdomens  mästerstycken» 
voro  även  föremål  för  livligt  studium,  särskilt  »de  sköna  detallier,  som  där  finnas»2;  men  det 
är  dock  en  annan  formvärld  som  är  tidens  förmedlare  till  denna  antik.  Det  är  den  italienska 
hög-  och  senrenässansen  och  framför  allt  Palladio.  När  Sillén  3  sålunda  räknar  upp  de  arki¬ 
tekter,  som  äro  värda  särskilt  studium,  nämner  han  främst  Palladio,  men  även  San  Micheli, 
Bramante,  Vignola,  Peruzzi  och  Sangallo  —  alltså  de  stora  namnen  i  italiensk  renässans; 
detsamma  gör  Sundvall.  Däremot  väcker  barocken  denna  tids  avsmak,  och  förstnämnde  arki¬ 
tekt  varnar  exempelvis  för  »den  så  utropade  Colonade  de  Louvre,  med  sina  parade  Colon- 
ner,  liksom  dessa  skulle  höra  till  Djurriket».  »Den  förr  så  högt  beprisade  Bernini  är  nu  i 
graven  höljd  med  smädelser»  säger  M.  G-  Anckarsvärd4  och  Sundvall  framhåller  att  »Bernini 
och  Borromini  alldeles  uppfyllde  Rom  med  byggnader  af  den  mest  förderfvade  smak».  I 
valet  av  förebilder  är  man  särskilt  mån  att  hålla  sig  till  dem,  som  utmärka  sig  för  enkelhet; 
och  i  själva  verket  är  det  icke  de  uppräknade  arkitekternas  mest  kända  och  framstående 
arbeten,  som  bliva  förebildliga.  Man  betonar,  att  de  svenska  förhållandena  kräva  en  ytter¬ 
ligare  förenkling  av  förebilderna;  arkitekten  skall  icke  låta  förleda  sig  av  de  italienska  bygg- 


1  Schmitz,  Berliner  Baumeister,  s.  49. 
1  K.  A.  mem.  1813. 


2  Sundvall.  K.  A.,  mem.  1813. 

4  Bref  till  Fogelberg  13  mars  1821 ;  Fog.  Sami. 
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nadernas  angenäma  utseende,  så  att  han  »utan 
val  ville  använda  under  Sveriges  hårda  Him¬ 
melstreck  allt  hvad  han  ser  uti  Italien,  och  för¬ 
gäter  att  Svenskarna  bygga  imot  Kölden,  til 
värmens  förvarande,  då  Italien  har  nästan  et 
motsatt  behof».  Sillén,  som  fäller  dessa  ord, 
betonar  än  mer  de  svenska  kraven  genom 
att  gå  utanför  det  givna  programmet  av  hög¬ 
renässans  till  det  florentiska:  »Med  några  för¬ 
ändringar  eller  modificationer,  så  kunde  Arki¬ 
tekturen  i  Florens,  i  anseende  till  sin  stämpel 
af  Styrka  och  Manlighet  vara  nog  passande 
för  det  urgamla  Svithjods  Inbyggare,  om  de 
nu  egde  nog  Själsstyrka  att  söka  en  National- 
Anda,  att  ej  i  allt  utan  urskillning  vilja  vara 
de  rikare  Länders  apor» ;  i  detta  yttrande  lig¬ 
ger  en  intressant  nationell  tendens,  som  till  en 
del  Sillén  själv,  men  framför  allt  romantikens 
arkitekter  sökte  göra  fruktbar  i  Sverige. 

Ur  synpunkten  om  vad  som  är  lämpligt  för 
Sverige,  kan  även  den  allmänt  dyrkade  Pal- 
ladio  vara  farlig.  Nyström  uttrycker  det  så¬ 
lunda:  »Han  är  den  största  moderna  Architect 
som  geni,  men  han  är  ej  gjord  att  studeras 
av  studerande,  för  den  som  redan  är  utveck¬ 
lad  är  det  en  ytterst  välkommen  bekantskap, 
men  för  en  ovan  är  det  en  mästare  som  för 
alltid  störtar  i  en  avgrund  av  villfarelser;  med 
ett  ord  det  är  en  Michel  Angelo.  Hans  basilica 
i  Vicenza  är  en  byggnad  som  ej  överträffas 
av  vad  vi  känna  av  antiken,  det  är  utan  all 
fråga  vad  jag  i  Architekturen  sett  sublimast 
och  fullständigast.»1  Om  också  Palladios  in¬ 
flytande  är  otvetydigt,  är  dock  i  stort  sett  hans 
rika,  nästan  överlastade  palatsstil  en  bannlyst 
arkitektur  i  Sverige. 

Jämte  antiken  och  högrenässansen  i  Italien 
var  det  nyantiken  i  Frankrike,  som  ansågs  som 
källan  till  god  arkitektur  och  det  år  1813  in¬ 
stiftade  resestipendiet  åsyftade  att  »i  synner¬ 
het  i  Frankrike  och  Italien  begagna  namn¬ 
kunnige  Architecters  råd  och  undervisning»2. 
Sundvall  framhåller,  att  »i  intet  land  i  Europa 
är  architecturen  nu  för  tiden  i  den  goda  Styl 
som  i  Frankrike,  i  intet  land  så  många  skick¬ 
liga  Mästare,  och  där  så  stora  byggnader 
förehafvas».  De  beundrade  mästarna  voro  Na- 
poleons  arkitekter  Percier  och  Fontaine,  fram¬ 
för  allt  stilbildande  för  empirens  interiörkonst; 
i  fråga  om  själva  arkitekturen  riktade  även  de 
särskild  uppmärksamhet  mot  romersk  renässans. 

Denna  stiluppfattning,  vädjande  till  utländsk 
arkitektur,  har  även  förebilder  att  hålla  sig 
till  inom  det  egna  landet.  Tessinerna  nämnde 
som  sitt  föredöme  i  stort  sett  just  de  italien¬ 
ska  mästare,  som  1800-tals-arkitekterna  upp¬ 
räknade  och  deras  stil  täcker  i  mycket  de 


FIG.  19.  BLOM.  POSTHUSET  I  STOCKHOLM.  1820-25. 

ROSENBERG  FOTO. 


FIG.  20.  BLOM  CARLSSON.  TEATERHUS  I  JÖN¬ 
KÖPING,  1825.  LITOGRAFI. 
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1  K.  A.  Bref  t.  Fogelberg-,  11  nov.  1824. 

2  K.  A.  prot.  20  maj  1813. 


FIG.  21.  BLOM.  RITNING  TILL  ULLMAGASINET  I 
NORRKÖPING,  1833.  A.  RUBENS  SAML. 
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FIG  23.  BLOM.  PLANER  AV  1:STA  OCH  3:DJE  VÅNINGEN  TILL  KONSTAKADEMIENS  HUS  (1:STA 
OCH  2:  DRA  VÅN.  AV  FLYGLARNA).  A.  RUBENS  SAML. 

strävanden,  som  äro  det  tidiga  1800-talets.  Det  är  också  påfallande,  att  Tessinernas  bygg¬ 
nader  alltid  omtalas  med  aktning  och  att  man  i  vissa  fall  vädjar  som  till  högsta  instans  till 
den  frejdade  arkitektur,  som  representeras  av  kungl.  slottet,  överståthållarhuset,  gamla  stads¬ 
huset.1  Den  svenska  byggnadskonsten  anses  med  kungl.  slottet  hava  »nått  sin  fullkomlig¬ 
het»2 3  och  proportionsstilen  i  dess  norra  fasad  anses  förebildlig.8  En  sådan  respekt  har  icke 
varit  utan  inflytande  och  i  vissa  delar  kan  den  byggnadskonst,  som  nu  skapas,  sägas  vara 
en  fortföljare  av  den  tessinska  traditionen. 

MONUMENTALBYGGNADEN. 

Under  den  romersk-grekiska  nyantikens  hög-tid  hade  Palmstedt  på  1780-talet  skapat  en 
byggnad  som  Stora  Tullhuset  i  Stockholm  (fig.  2),  en  samlad,  vilande  byggnadskropp,  med 

1  Fr.  Blom.  K.  A.  mem.  febr.  1841. 

2  Wennberg,  Nya  Posten  1811. 

3  Wennberg,  Strödda  ant.  1815. 


12 


1  K  1  R  I  8  I 


■  R  |  D  H  jj| 


FIG  24.  GERSS.  RITNING  TILL 
RÅDHUS  I  VIMMERBY,  1823.  K.  B.  ST. 


FIG.  25  BLOM  CARLSSON.  RITNING  TILL  LANDS¬ 
HÖVDINGERESIDENSET  I  VÄXJÖ,  1  844.  K.  B.  ST. 


huvudfasaden  florentinskt  rusticerad,  avvikande  från  samtidens  arkitektur  genom  flärdlöshet 
och  robust  kraft.  I  Bondeska  palatset  hade  samma  arkitekt  år  1789  format  en  på  trenne 
sidor  fritt  liggande  tre  våningar  hög  monumentalanläggning,  vars  huvudmassa  bestod  av  en 
väldig  putsad  mur  med  nära  nog  helt  oinramade  fönsterhål;  arkitekturen  fick  sin  lyftning 
genom  midtpartiets  ståtliga  gavel  på  kolonner  i  palladiansk  klassicism.  Desprez  hade  utom 
sin  representativa  arkitektur  projekterat  starkt  förenklade  anläggningar,  såsom  det  visade  stallet 
på  Drottningholm  (fig.  1).  Dylika  byggnadstyper  kunna  sägas  vara  inledande  till  det  tidiga 
1800-talets  monumentala  stil. 

Utmärkande  för  denna  är  den  slutna  rektangulära  plangivningen  och  huvudfasadens  obrutna 
front.  Det  slutande  1700-talets  rörligare  utbildade  huvudplan  exemplifieras  av  Tempelmans 
Gymnasium  i  Härnösand  (fig.  3,  4)  och  Silléns  förslag  till  Amiralitetshus  i  Karlskrona  (fig.  5,  6). 
I  den  förra  byggnaden  är  huvudentréen  utbildad  som  en  rotunda  på  kolonner,  varav  främre 
halvcirkeln  skjuter  ut  utanför  byggnadens  enkelt  hållna  murliv;  på  samma  sätt  utbildade 
Palmstedt  på  1790-talet  förslag  till  en  teaterbyggnad  i  Stockholm.  Ännu  Hambrés  monu¬ 
mentalprojekt  (fig.  14)  visar  en  entréutbyggnad  i  form  av  en  sluten  rotunda.  Silléns  ami¬ 
ralitetshus  har  ett  stort  halvcirkelformigt  intag  i  planen,  som  gör  huvudfasaden  till  en  arka- 
derad  nisch  och  i  det  inre  bildar  en  svängd  korridorvestibul;  denna  form  återgår  helt  visst 
på  Palmstedt,  som  på  1790-talet  föreslagit  en  liknande  byggnad  på  Slottsbacken  i  Stock¬ 
holm.  Ännu  år  1814  arbetar  Sundvall  i  ett  förslag  till  Garnisonssjukhus  med  halvcirkelfor- 
made  längor,  ehuru  i  en  för  övrigt  mot  föregående  byggnader  avvikande  stil. 

Men  övervägande  formas  planen  efter  stelare  geometrisk  figur.  Av  storslagna  anläggningar 
märkas  särskilt  Bloms  kasern  av  1810  (fig.  7)  och  Sundvalls  sjukhusförslag  av  1815  (fig.  8). 
Det  förra  består  av  en  rektangulär  huvudbyggnad  och  fritt  ställda,  vinkelformade  flyglar,  bil¬ 
dande  en  ensemble  av  strängaste  rätlinighet.  Sundvalls  efter  modernt  paviljongssystem 
arrangerade,  starkt  fransk-påverkade  sjukhuskomplex  utgöres  av  fria  byggnader,  anknutna  till  en 
stor  rektangulär  gård,  som  omskrives  av  en  alla  längor  sammanbindande  arkadgång.  1  båda 
fallen  är  alltså  monumentalproblemet  löst  genom  uppdelning  i  ett  flertal  mindre  byggnader, 


inställda  i  en  stor  kom¬ 
position. 

Den  Blomska  kaser¬ 
nens  huvudbyggnad 
äger  en  typisk  huvud¬ 
plan  fördettidigal800- 
talets  monumentalhus: 
en  rektangulär  plan 
med  accentuerat  midt- 
parti,  innehållande  en¬ 
tré  och  trappa,  det  inre 
uppdelat  i  ett  flertal, 
med  egna  ingångar 
försedda  avdelningar. 
Byggnader  för  andra 
ändamål  äro  under  pe¬ 
riodens  början  ofta  in- 


FIG.  26.  G.  SVANBERG  OCH  J.  WAY.  RITNING 
TILL  ASTRONOMISKA  OBSER VATORIET  I  UPPSALA, 
1844.  K.  B.  ST. 


delade  med  stora,  över 
hela  byggnadens  bredd 
öppnade  salar,  avslu¬ 
tade  vid  sidorna  av 
hörnrum,  som  bruka 
betonas  i  fasaden.  Båda 
dessa  slag  av  indelnin¬ 
gar  utträngas  emeller¬ 
tid  av  enkel-  eller  dub- 
belkorridorsystemet, 
vilket  omkring  år  1815 
blir  det  vanligaste.  Ge¬ 
mensamt  för  hela  perio¬ 
den  är  den  rektangu¬ 
lära  sträckningen. 
Måste  man  göra  ut- 
byggnader  från  rekt- 
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FIG.  27. 


SUNDVALL  RITNING  TILL  ORANGERIBYGGNAD  Å  ULRIKSDAL. 
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N.  PERSONNES  SAML. 
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FIG.  28.  NYSTRÖM.  PROJEKT  TILL  BASAR  Å  NORRBRO,  1830-TALET.  N.  M. 
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FIG.  29  OCH  30.  NYSTRÖM.  PROJEKT  TILL  HELGEANDSHOLMENS  ORDNANDE,  1820. 
FASADEN  I  STÖRRE  SKALA  ÄN  PLANEN.  K.  A. 


ängeln,  sker  det  oftast  genom  bakåt  riktade  flyglar,  osynliga  från  huvudfasaden;  ofta  händer 
det,  att  trapphuset  lägges  i  en  utbyggnad  i  midtaxeln.  Sundvalls  olika  förslag  till  biblio- 
teksbyggnad  i  Uppsala  1813 — 19  visa  särskilt  tydligt  strävan  att  hålla  huvudfasadlinjen  obru¬ 
ten;  de  olika  alternativen  arbeta  alla  med  en  eller  flera  tillbyggnader  åt  baksidan,  däremot 
icke  med  större  utbyggnader  framtill.  Strävan  är  sålunda  att  utveckla  huvudfasaden  som 
representativ  skärm,  på  bekostnad  av  baksidans  arkitektoniska  gestaltning. 

Ett  par  mer  bemärkta  undantag  från  denna  plantyp  finnas  dock;  främst  Gjörwells  Garni¬ 
sonssjukhus  1817  (fig.  15),  där  tvenne  framåtriktade  flyglar  utgå  från  huvudbyggnaden  — 
en  byggnadsform,  som  genom  Jean  de  la  Vallée  och  Tessinarna  fått  stark  hemortsrätt  i 
Sverige.  Den  andra  viktiga  nyantika  byggnaden  av  samma  slag,  Fredrik  Bloms  Konstaka¬ 
demi  1841  (fig.  22,  23),  var  en  ombildning  av  ett  Tessin  d.  ä:s  hus  och  fick  därigenom  helt 
naturligt  denna  grundform;  den  irriterade  diskussion,  som  fördes  mellan  Blom  och  Nyström 
just  om  dessa  flyglars  behandling,  exempelvis  om  de  borde  vara  lägre  eller  lika  höga  som 
huvudbyggnaden,  visar,  att  byggnadstypen  icke  var  särskilt  lämpad  för  tidens  smak. 

Monumentalbygget  hålles  helst  lågt  och  får  vilande  huvudverkan.  Det  vanliga,  särskilt  i 
smärre  byggen  såsom  rådhus,  är  bottenvåning  och  huvudvåning.  Vid  byggnader  av  större 
utsträckning  tillåtas  dock  tvenne  fullt  utbildade  övervåningar,  men  icke  mer.  Överskridande 
våning  föres  in  i  taklisten  eller  utbildas  som  mezzanin;  särskilt  skickligt  löst  i  detta  avseende 
är  Gjörwells  Garnisonssjukhus  och  framför  allt  Sundvalls  Biblioteksbyggnad  med  sin  trots 
fem  våningars  höjd  välproportionerade  trevåningsverkan. 

Samma  strävan  mot  horisontalitet  visar  takbehandlingen.  Höga  och  brutna  tak  förekomma 
sällan.  Ofta  göres  taket  så  vidt  möjligt  osynligt  eller  döljes  å  midtpartiet  genom  en  attika- 
liknande  skärm.  Den  vanligaste  takformen  är  det  svagt  lutande  italienska  taket;  ett  undantag 
av  intresse  är  att  det  svenska  säteritaket  användes,  exempelvis  på  Sundvalls  förslag  till  Bib- 
lioteksbyggnaden  i  Uppsala  samt  på  Bloms  Konstakademi. 

Alla  byggnader  som  uppföras  vid  denna  tid  äro  putsade  tegelhus,  vanligtvis  med  i  sten 
huggna  lister,  omfattningar  och  dekorationer.  Putsen  är  avfärgad  i  en  gul  eller  gulbrun  ton, 
mörkare  längre  in  i  perioden.  Naturstenen,  vanligen  sandsten,  oljemålas  i  regel  i  lika  färg 
med  putsen,  på  grund  av  hållbarhetsskäl,  men  även  helt  visst  av  estetisk  orsak;  den  enhet¬ 
lighet,  enkelhet  och  massverkan,  som  arkitekturen  för  övrigt  strävar  mot,  förstärkes  av  denna 
monotoni  i  färganslaget.  Att  denna  oljemålning  av  stenen  bidragit  till  stenens  utträngande 
under  följande  tid  är  uppenbart. 

Den  arkitektoniska  karaktären  för  övrigt  har  redan  delvis  belysts  vid  talet  om  stilidealet. 
Den  stora  grekiserande  stilen  med  fria  kolonnader  avskrives.  Ett  magnifikt  biblioteksför- 
slag  från  år  1810  i  Desprez’sk  tempelstil  av  Sundvall  samt  Nyströms  biblioteksförslag  (fig. 
9,  10)  äro  sena  exempel.  Däremot  användes  alltjämt  genomgående  kolonner,  engagerade 
i  muren,  ofta  bärande  en  attika  eller  en  gavel  som  byggnadens  krönande  midt.  Palmstedts 
Bondeska  palats  är  den  svenska  prototypen,  ehuru  med  kolonnerna  börjande  först  över  bot¬ 
tenvåningen.  Flera  1800-talsbyggnader  fortsätta  denna  starkt  antikiserade  uppställning,  men 
med  kolonnerna  stigande  från  sockeln  till  taklisten.  Det  Gjörwellska  Garnisonssjukhuset 
med  den  doriska  tempelgaveln  kraftigt  insatt  i  det  massiva  enkla  murverket  är  denna  repre- 
sentationsstils  sista  stora  uttryck  i  Sverige.  I  mer  förtunnade  varianter  förekommer  motivet 
under  hela  perioden,  exempelvis  å  Hovrättshuset  i  Kristianstad  (1835;  fig.  13),  där  kolonnerna 
på  1700-talsmässigt  sätt  börja  först  ovanför  bottenvåningen;  det  välproportionerade  huset 
har  även  för  övrigt  1700-talstycke.  Tempelgavelmotivet  insättes  även  som  sidoaccentuerin- 
gar,  exempelvis  i  det  vackra  trähuset  Gamla  gästgivaregården  i  Kungsbacka  och  annorstädes 
användas  för  samma  estetiska  avsikt  ett  par  sidokolonner,  exempel  i  Ystads  rådhus  (1839). 
Genomgående  vertikalindelning  längs  hela  byggnaden  förekommer  blott  i  periodens  början, 
exempelvis  i  ett  parti  av  Estenbergs  förslag  till  kungl.  byggnader  (1798),  i  den  förnämliga 
Gamla  Teatern  i  Linköping  (1806)  eller  i  J.  Hagbergs  Göteborgs  rådhus  (1814—17). 

Om  sålunda  den  genomgående  kolonnen  visserligen  brukas  som  uttrycksmedel,  är  det 
dock  den  förutan,  som  den  mest  typiska  1800-talsantiken  skapas.  Fasadbehandlingen  i 
Palmstedts  Tullhus  upptages  av  Sillén  i  hans  förslag  till  Amiralitetshus  i  Karlskrona,  som 
får  karaktär  genom  välproportionerade  fönsterhål  insatta  i  den  rusticerade  murytan;  av  liknande 
slag  är  samme  arkitekts  enkla  byggnadsförslag  för  Slottsbacken  i  Stockholm.  Dylik  rustice- 
ring  med  en  svag  reflex  av  florentinsk  renässans  uppträder  synnerligen  ofta.  I  Ullmagasinet 
i  Norrköping  (1833;  fig.  21)  formar  Blom  en  enkel  tvåvåningsbyggnad,  huvudsakligen  artiku¬ 
lerad  genom  rusticering  av  ett  längs  bottenvåningen  löpande  arkadmotiv,  innefattande  fönstren; 
rusticerad  bottenvåning  blir  särskilt  på  smärre  monumentalbyggen  vanligare,  ju  längre  fram 
man  kommer  i  århundradet. 
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Men  den  stora  byggnaden 
försmår  ofta  även  denna  ut¬ 
smyckning  och  arbetar  hu¬ 
vudsakligen  med  ytor  och 
mer  eller  mindre  rikt  inra¬ 
made  hål.  Genombrottsbyg- 
get  är  Bloms  kasern,  vars 
konstnärliga  verkan  nås  ge¬ 
nom  byggnadskroppens  »ma¬ 
gistrallinjer»  och  putsytans 
proportionering;  bygget  har 
givetvis  sina  föregångare 
inom  kasernarkitekturen, 
exempelvis  Gamla  artillerika¬ 
sernen  i  Göteborg  av  1798. 
I  samma  anda  är  Nyströms 
projekt  till  arsenal  av  1814 
(fig.  12)  och  J.  W.  Gerss’ 
stora  kasernbyggnad  i  Karls¬ 
krona  av  1819.  I  Sundvalls 
Uppsalabibliotek  får  denna 
putsstil  sitt  mästerstycke.  I 
de  olika  förslag,  som  arkitek¬ 
ten  framlagt  under  en  följd 
av  år,  kan  man  följa  strävan¬ 
det  mot  förenkling  och  ut¬ 
trycksfullhet;  i  tidigare  förslag 
sökes  karaktär  genom  ett 
framskjutande  midtparti,  upp¬ 
tagande  entréen  på  samma 
sätt  som  i  de  monumental- 
byggnader,  som  nyss  behand¬ 
lats.  Det  slutliga  förslaget 
av  1819  med  sitt  bakomlig¬ 
gande  stora  trapphus  äger 
däremot  en  helt  obruten  fa¬ 
sad,  stel,  men  mycket  väl- 
proportionerad  och  med  en 
stor  dorisk  portik  som  sitt 
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FIG.  31.  HAMBRE.  PROJEKT  TILL 
MINNESMONUMENT  ÖVER  KRONPRINS 
KARL  AUGUST,  1818.  AKADEMIPRO¬ 
GRAM.  N.  M. 


huvudsakliga  smycke.  För¬ 
slaget  visar  hur  den  dekora- 
tionsfientliga  nyantiken  i  sina 
bästa  verk  överensstämmer 
med  den  romerska  barockens 
stadspalats;  likheten  med 
Tessin  d.  y:s  romerska  stil 
blir  därigenom  även  slående 
och  Sundvalls  bibliotek  kan 
därför  räknas  som  en  ättling 
till  det  kungliga  slottets  nord- 
fasad.  Biblioteksbyggnaden 
utfördes  emellertid  efter  ett 
något  omarbetat  förslag  av 
K.  J.  Hjelm  (fig.  18);  denne 
lärjunge  till  Desprez  har  fört 
in  livligare  dekorationsformer 
i  omfattningar  o.  dyl.  av  tydlig 
Desprez’sk  art.  Den  romer¬ 
ska  barockkaraktären  blev 
sedermera  under  1800-talet 
ytterligare  accentuerad  ge¬ 
nom  hörnkedjor;  en  ny  våning 
med  rundfönster  har  även 
under  1800-talet  skickligt  in¬ 
passats  i  byggnaden. 

En  mindre  monumental- 
byggnad,  utförd  under  tydlig 
påverkan  av  Sundvalls  biblio¬ 
tek,  är  Fredrik  Bloms  Post¬ 
hus  vid  Stockholms  Lilla  Ny¬ 
gata  (1820;  fig.  19),  där  ren¬ 
het  i  proportionerna  och  en 
dorisk  portik  äro  medlet 
att  nå  uttryck.  Blom  Carls¬ 
sons  teaterhus  i  Jönköping 
av  1825  karakteriseras  av 
sin  utvecklade  entréarkitektur 
(fig.  20). 


Ombyggnaden  av  Konstakademiens  hus  (fig.  22,  23)  av  Fredrik  Blom  betecknar  slutligen  med 
sin  övertunga  huvudvåning  och  sin  fasadbehandling  övergången  till  den  nya  periodens  form. 
Det  fälldes  betecknande  nog  om  denna  arkitektur  orden,  att  den  »granna  och  något  preten¬ 
tiösa  dekorationsformen  icke  alldeles  väl  står  tillsammans  med  den  lugna  och  allvarliga  vär¬ 
dighet,  vilken  bör  utmärka  byggnader  av  detta  slag  ,1  ord,  som  visa,  att  man  här  starkt 
kände  brytningen  med  nyantikens  formspråk. 

Exempel  på  mera  anspråkslös  monumentalarkitektur  är  Gerss’  rådhusritning  för  Vimmerby 
(1823,  fig.  24)  med  dess  puritanska  enkelhet.  Dylika  små  rådhusbyggnader  med  eller  utan 
uppskjutande  midtfronton  eller  kolonnportal  ritas  under  hela  perioden,  såsom  Wennbergs 
rådhusförslag  för  Västervik,  Bloms  för  Sölvesborg  (1803),  Sundvalls  för  gamla  Carleby  (1806) 
och  Växjö  (1812)  och  Gerss’  för  Falkenberg  (1826).  Rådhusen  bevara  för  övrigt  traditionen 
med  1700-talet  obruten  och  förses  ofta  på  1700  talsmässigt  sätt  med  en  lanterninöverbyggnad, 
exempel  Torshälla  rådhus  1834.  Av  större  dimensioner  är  Blom  Carlssons  enkla  landshöv¬ 
dingeresidens  i  Växjö  (1844;  fig.  25);  denna  typ  med  sin  kraftigt  markerade  övervåning  och  sitt 
enkelt  antikiserade  entréparti  blir  utomordentligt  vanlig  under  1840-  och  50-talen;  av  samma 
slag  äro  exempelvis  Äboms  byggnad  för  Stockholms  nation  i  Uppsala  (1844)  och  Blom 
Carlssons  Mariestads  skolhus  (1852).  En  del  byggnader  för  mera  speciella  ändamål  få  en 
särskild  utbildning  och  visa  olika  varianter  av  den  nyantika  formen.  Det  astronomiska  obser- 
vatoriet  i  Uppsala  (fig.  26)  synes  sålunda  vara  en  spenslig  efterbildning  av  Palladios  högt 


1  Nyström.  K.  A.  Handl.  1840. 
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FIG.  32.  GJÖRWELL.  RITNING  TILL  PRIVATPALATS  FÖR  A.  WESTMAN  1  799  (SEDERMERA 
OMBYGGT  TILL  VETENSKAPSAKADEMIENS  HUS).  B.  N.  A. 


uppskattade  Villa  rotonda.  Sundvalls  ritning  till  orangeribyggnad  å  Ulriksdal  (fig.  27)  och 
Nyströms  projekt  till  Norrbrobasar  på  1830-talet  (fig.  28)  upprätthålla  den  gustavianska  för¬ 
kärleken  för  dekorativt  utvecklade  längor;  orangeribyggnaden  visar  den  sengustavianska  for¬ 
men,  projektet  till  Norrbrobasar  empirens  förtunnade  variation  av  ett  liknande  motiv;  Norr- 
brobasaren  utfördes  efter  ett  annat  av  Nyström  upprättat  förslag  (1838 — 39). 

Som  nämnts  projekterades  under  1810 — 20-talen  en  riklig  mängd  dekorationsarkitektur, 
vanligen  efter  förebilder  från  det  napoleonska  Paris.  Nära  nog  alla  mer  betydande  arkitekter 
deltogo  i  tävlingarna  rörande  de  skilda  uppgifter,  som  framställdes:  monument  över  kron¬ 
prinsen  Carl  August,  i  form  av  tempel  »eller  ock  i  skapnad  af  en  pyramid,  obelisk,  kolonn 
eller  dyligt»  (1811),  »en  pyramid  på  ett  soubasement,  stående  på  en  platform,  omgifwen  af 
balustrader  och  4  trappuppgångar,  till  åminnelse  af  slaget  vid  Leipzig»  (1821),  monument 
»till  åminnelse  af  Sweriges  och  Norriges  Förening,  i  form  antingen  af  ett  tempel,  af  en  obelisk 
eller  Colonne»  (1822),  ett  tempel  »för  att  deruti  upställa  och  placera  fyra  statuer  af  Sweriges 
märkwärdige  Konungar  af  Carla  namnet,  med  å  båda  sidor  sig  utsträckande  gallerier  eller  por- 
tiquer  för  sådane  generalers  och  statsmäns  buster  och  medaillions,  som  under  dessa  regenter 
gjort  sig  mest  förtjente  af  Konung  och  fädernesland»  (1824).  Av  den  massa  mer  eller  mindre 
fantastiska  förslag,  som  finnas  bevarade,  synes  det  främsta  vara  Axel  Nyströms  i  Paris  år 
1820  gjorda  ritning  till  nationalplats  å  Helgeandsholmen  med  fria  arkader  och  stor  triumf¬ 
båge  till  Karl  X:s,  Karl  XI:s  och  Karl  Xlhs  ära,  hållen  i  Perciers  och  Fontaines  stil  (fig.  29, 
30).  Axel  Hambrés  förslag  till  minnesvård  över  Karl  August  (fig.  31)  är  ett  bland  de  bättre, 
i  fransk  kejsarstil  komponerade  monumenten.  Alla  dessa  förslag,  av  vilka  intet  utfördes,  ut¬ 
göra  väl  intressanta  inslag  i  vår  kulturhistoria,  men  hava  icke  ägt  förmåga  att  göra  någon 
levande  insats  i  den  svenska  arkitekturutvecklingen. 

BOSTADSHUSET  I  STADEN. 

Under  1700-talet  i  Frankrike  hade  man  alltmer  motarbetat  den  italienska  paradbostaden 
med  dess  stora  salar  och  lärt  att  skickligare  utnyttja  tomten,  att  giva  rummen  mindre 
mått,  att  hellre  bygga  bekvämt  än  ståtligt.  Denna  franska  bostadskultur  blev  europeisk 
egendom  och  vid  1800-talets  inbrott  är  den  helt  behärskande.  »Det  är  i  synnerhet  frans- 
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FIG.  35  OCH  36.  ESTENBERG.  RITNINGAR  TILL  BOSTADS¬ 
HUS  VID  SKEPPARGATAN  I  STOCKHOLM  1801.  B.  N.  A. 


FIG.  33  OCH  34.  PALMSTEDT.  RITNINGAR  TILL  EGET 
BOSTADSHUS  Å  VÄSTERLÅNGGATAN  1801.  B.  N.  A. 


FIG.  37.  ESTENBERG.  RITNING  TILL  GATUFASAD 
FÖR  BOSTADSHUS  I  STOCKHOLM.  1809.  B.  N.  A. 


männen,  vilka  förstått  att  även  i  indelning  av  små  boningshus  skänka  invånarna  bekvämlig¬ 
het  genom  flera  i  förbindelse  med  varandra  ställda  gemak  av  olika  storlek.  De  lärde  oss 
och  lära  oss  ännu  att  giva  vart  och  ett  av  dessa  gemak  lämpligt  ljus  men  framför  allt  att 
spara  utrymme  på  så  sätt,  att  även  på  en  liten  tomt  alla  anspråk  på  bekvämlighet  bliva 
uppfyllda»  (Busch,  Praktische  Darstellung  der  Bauwissenschaft,  1800).  Det  är  denna  franska 
planlösning,  som  1700-talet  lämnar  i  arv  även  åt  det  svenska  1800-talet.  Skiljaktigheten 
mellan  ett  svenskt  bostadshus  under  1700-talet  och  under  det  tidiga  1800-talet  ligger  huvud¬ 
sakligen  i  exteriören. 

Angående  det  svenska  bostadshusets  karaktär  lämnar  jämte  byggnaderna  själva  den  första 
svenska  läroboken  i  byggnadskonst,  arkitekten  C.  Ståhls  utkast  av  1834,  goda  upplysningar, 
då  den  samlat  praktiska  erfarenheter  från  bostadsarkitekturen  under  det  tidigare  1800- 
talet. 

På  grund  av  olika  tomtförhållanden  utbildas  bostadshuset  i  staden  efter  tvenne  olika  prin¬ 
ciper;  i  gles  bebyggelse  en  låg,  fristående  byggnad,  vanligen  av  två  eller  två  och  en  halv 
våningars  höjd,  med  utsträckt  fasad  mot  gatan;  i  tät  bebyggelse  en  byggnad  med  smal  gatu- 
fasad  och  utvecklad  i  stället  på  höjden  och  djupet.  Av  dessa  typer  var  den  förstnämnda 
den  mest  omtyckta  och  helst  använda,  —  »husen  böra  icke  byggas  öfwer  två  wåningar  höga» 
(Ståhl)  —  den  sistnämnda  den,  som  på  grund  av  städernas  utveckling  hade  framtiden  för  sig, 
och  så  småningom  kom  allt  mer  i  bruk.  I  båda  fallen  hade  bostadshuset  privatkaraktär, 
även  om  det,  såsom  oftast  var  fallet,  beboddes  av  ett  flertal  familjer.  »Boningshusen  an¬ 
ordnas  ofta  så,  att  wissa  delar  deraf  kunna  uthyras  antingen  åt  enskilta  personer  eller  hela 
familjer»  (Ståhl). 
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FI  G.  38.  ESTENBERG.  RITNING  TILL  GARDSFASAD  FÖR  HUSET  Å  Fl  G.  37. 


FIG.  39.  SUND  VALL.  F  AS  ADRITNING  TILL  EN  N  ESK  A 
HUSET  I  GÄVLE  1803  (NUV.  GÄVLE  STADSHUS). 
KOPIA  AV  L.  SIF  VERT.  U.  U.  B. 


FIG.  40.  SUNDVALL.  FÖRSL AGSRITNING  TILL  PRI¬ 
VATPALATS  OMKRING  1800.  (FR  AM  VIS  AD  I  K.  A.  1805.) 
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FIG.  41.  BLOM  CARLSSON.  F  Ö  R  S  L  A  G  S  R  I  T  N  I  N  G  TILL  BOSTADSHUS  Å  B  R  U  N  K  E  B  E  R  G  S  T  O  R  G  I 

STOCKHOLM  18  33.  B.  N.  A. 
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FIG.  42.  NYSTRÖM.  RITNING  TILL  BOSTADSHUS  Å 
BRUNKEBERGSTORG  I  STOCKHOLM  (NUV.  ATLAS 
DIESEL)  1830- TALET.  N.  M. 


FIG.  43  OCH  44.  NYSTRÖM.  FÖRSTA  FÖRELAG  TILL 
BISKOP.SHUS  I  LUND  182S.  N.  [M. 
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FIG.  45.  BLOM  CARLSSON.  RITNING  TILL  BOSTADS¬ 
HUS'  Å  NORRMALM  I  STOCKHOLM  1845  (SEDERMERA 
HOTELL  PH  OEN  IX).  K.  B  ST. 


I  den  förstnämnda  typen  (fig.  32)  äro  vå¬ 
ningarna  grupperade  på  var  sin  sida  om  den 
i  midtaxeln  lagda  trappan,  som  ofta  är  arki¬ 
tektoniskt  utbildad,  bruten,  med  vilplan.  1  den 
andra  typen  (fig.  33,  34)  intager  varje  hushåll 
en  våning.  »En  hufwudwåning  antages  wan- 
ligen  att  innehålla  minst  fem  rum,  nemligen: 
ett  förmak,  en  sal,  en  sängkammare,  ett  kabi¬ 
nett  och  en  garderob.  Ofta  fordar  man  dock 
flere  förmak,  serskild  matsal,  sällskapssal,  säng¬ 
kammare,  flere  kabinetter,  skrifkammare,  toi- 
lettrum,  badrum  osv.»  (Ståhl).  Tambur  före¬ 
kommer  alltfrån  1700-talets  slut.  Rumsgrup- 
peringen  är  icke  centraliserad  kring  tambu¬ 
ren,  utan  rummen  läggas  i  svit;  för  att  kom¬ 
ma  till  ett  bortre  rum,  måste  de  övriga  passe¬ 
ras.  Dock  söker  man  bortarbeta  denna  olä¬ 
genhet,  så  att  »man  icke  behöfwer  genomgå 
alla  rummen  för  att  komma  ut  i  förstugan» 
Ståhl).  Korridorer  saknas  visserligen,  men  som 
genomgångar  anläggas  garderober,  med  dörrar 
åt  två  till  tre  rum.  Huvudrummen,  förmak, 
salong,  matsal,  läggas  mot  gatan  och  äro  av 
omväxlande  storlek,  men  alltid  rektangulära. 
1700-talets  rundade  salonger  äro  sällsynta. 
Huvudrummen  äro  alltid  grupperade  i  »enf ila¬ 
de»,  med  dörröppningarna  nära  fönsterväggen 
och  i  en  linje;  man  får  ett  ljust  perspektiv 
genom  hela  våningen,  ofta  avslutad  i  fonden 
av  en  väggfast  spegel.  Överhuvud  lägges  an 
på  att  erhålla  ljusa  rum;  »breda  men  i  syn¬ 
nerhet  höga  fönster,  äro  derföre  i  alla  bo¬ 
ningshus  af  största  vikt»  (Ståhl). 

Omkring  sekelskiftet  utmärker  sig  exteriören 
av  symmetri,  enkelhet  och  massverkan.  Taket 
hålles  lågt  och  byggnadskroppen  helst  vilande. 
Den  rena  proportionsstilen  är  förhärskande, 
ofta  med  rusticering  av  bottenvåningen  och 
stränga  omfattningar  kring  fönstren,  ofta  gjorda 
i  trä.  De  smärre  husen  sakna  för  det  mesta 
varje  prydnad  utom  möjligen  dekorativt  utbil¬ 
dad  entré  eller  accentuerad  midtaxel,  men  få 
genom  massornas  anordning  och  fönstrens  form 
och  gruppering  karaktär;  goda  exempel  äro 
Estenbergs  byggnader  (fig.  35 — 38). 

På  de  förnämligare  husen,  Palmstedts  eget 
hus,  1801  (fig.  33  —  34),  Gjörwells  Westmanska 
hus,  1799  (fig.  32),  Sundvalls  Enneska  hus, 
1803  (fig.  39)  utgör  ofta  en  dorisk  portal  det 
arkitektoniska  smycket  jämte  en  konsoltaklist. 
Stilen  synes  påverkad  av  det  romerska  stads- 
palatset,  särskilt  märkbart  i  Palmstedts  hus; 
denna  enkla  putsstil  användes  under  en  stor 
del  av  1800-talet,  om  ock  med  smärre  till¬ 
satser  av  modernare  ornamentik  (fig.  49,  42). 
Arkitekter  sådana  som  Axel  Nyström,  C.  Ståhl, 
C.  N.  Söderberg  och  Ludvig  Hedin  arbeta  ofta 
i  denna  stil  under  respektive  1830-,  40-,  50- 
och  60-talet.  Ett  vackert  exempel  är  Hedins 
hus  Drottninggatan  70  i  Stockholm  från  år  1860. 
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FIG.  46.  NYSTRÖM.  RITNING  TILL  ADELSWÄRDSKA  Fl  G.  47.  NYSTRÖM.  FÖRSTA  FÖRSLAG  TILL  BRUNKE- 
HUSET  I  STOCKHOLM  MOT  NYBROVIKEN  1834.  N.  M.  BERGS  HOTELL  I  STOCKHOLM  1836.  N.  M. 


De  nämnda  byggnaderna  fortsätta  så  att  säga  den  doriska  linjen,  som  den  gustavianska 
tiden  begynte.  Men  privatbostaden  tager  även  starkt  intryck  av  den  franska  empiren,  som 
önskade  giva  särskilt  bostadshuset  gladare  prägel  genom  rusticeringar,  i  puts  skulpterade 
relieffält,  dekorativa  friser  o.  d.  Detaljer,  som  ägde  någon  konstruktiv  funktion,  förvandlas 
till  dekorationer,  ofta  av  en  tunn,  skarp  form.  Gjörwells  Westmanska  hus  visar  begyn¬ 
nelsen  till  denna  livligare  art,  Sundvalls  förslag  till  privatpalats  (fig.  40)  är  ett  typiskt  så¬ 
dant  franskt  hotell.  Så  rik  dekoration  blir  dock  sällsynt  i  Sverige,  men  desto  vanligare 
blir  under  1820 — 40-talen  dekorationen  av  skarpa  listverk  och  omfattningar,  och  av  en  tunn 
antikiserande  portal.  Brunkebergstorgshuset  av  1822  (fig.  51)  och  Blom  Carlssons  bygg- 
nadsförslag  av  1833  (fig.  41)  visa  olika  förnämliga  varianter  på  denna  byggnadstyp.  På 
1830-talet  blir  den  franska  rusticeringen  allt  mer  använd,  ofta  i  samband  med  rundbågade 
fönster.  Nyströms  många  bostadshus,  såsom  förslaget  till  biskopshuset  i  Lund  (fig.  43 — 44), 
Adelswärdska  huset  i  Stockholm  (fig.  46)  och  första  förslaget  till  Brunkebergs  hotell  (fig.  47) 
artikuleras  oftast  med  empirerusticeringen  som  huvudmedel,  liksom  det  bostadshuset  när¬ 
stående  Ullmagasinet  i  Norrköping  av  Blom  (fig.  21).  Förslaget  till  Brunkebergs  hotell 
visar  en  byggnad,  som  fått  ett  omfång  på  bredd  och  höjd  av  helt  ny  storlek,  det  är  ett  av 
de  första  exemplen  på  det  moderna  stora  bostadshusets  införande  i  Stockholm.  Det  visar 
även  den  brytning  i  fasadbehandlingen,  som  orsakades  av  dessa  nya  dimensioner.  Ett  aka¬ 
demiprogram  av  1836  framställde  just  denna  byggnadstyp,  ett  större  hotell  med  framsidan 
mot  ett  torg,  och  fastslog  härvid:  »Caracteren  af  detta  slags  byggnader  medgifwer  Architec- 
toniska  prydnader,  och  äfwenwäl  en  viss  rikedom  deraf;  dock  är  nödigt  att  derwid  undwika 
alla  alfwarliga  och  monumentala  former,  och  snarare  söka  utseendet  af  ett  rikt  och  utmärkt 
boningshus».  I  sitt  slutliga  förslag  övergav  även  Nyström  den  enkla  behandlingen  med 
enbart  rusticering  och  införde  det  genomgående  i  gips  och  puts  utförda  pilastermotivet  för 
att  få  rikedom,  sammanhållning  och  form  på  den  väldiga  stora  ytan  (fig.  48);  man  ser  här 
begynnelsen  till  det  senare  1800-talets  fasadbehandling  av  sina  hyreshus. 


FIG  48.  NYSTRÖM.  RITNING  TILL  BRUNKEBERGS  HOTELL  1839.  N.  M. 
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FIG.  49  OCH  50.  RITNING  TILL  BOSTADSHUS  Å  FREDSGATAN  I 
STOCKHOLM  1829.  B.  N.  A. 


FIG.  51.  BOSTADSHUS  Å  BRUNKE- 
BERGSTORG  I  STOCKHOLM,  1822. 
LAMM  FOTO.  1921. 


På  smärre  hus  under  1840-talet  blir  ofta  husarkitekturen  av  ett  sirligare  slag,  listverk, 
omfattningar  och  de  nu  använda  järnbalkongerna,  alltjämt  med  antikiserande  former,  söka 
motarbeta  murens  massverkan  och  bryta  tyngden.  Ett  akademiprogram  från  1841  angående 
ett  societetshus  framhåller  att  byggnaden  »i  dekorativt  hänseende  kan  hållas  i  en  rik,  lätt 
och  elegant  stil»;  de  nämnda  epiteten  torde  i  allmänhet  vara  betecknande  för  1840-talets 
strävanden  rörande  bostadshuset.  Typiska  för  denna  riktning  äro  särskilt  C.  G.  Blom  Carls¬ 
sons  byggnader  (fig.  45);  de  beteckna  även  de  övergången  till  det  senare  1800-talets  rikare 
fasadspråk. 

HERRESÄTET  OCH  LUSTSLOTTET. 


Det  franska  landthuset,  som  blev  behärskande  i  Europa  under  1700-talet,  äger  i  stort  sett 
tvenne  huvudtyper;  dels  den  inhemska  franska  formen,  som  särskilt  utvecklade  sig  i  Paris 
hötels;  en  rektangulär  byggnad,  vars  huvudrum  är  den  cirkelrunda  eller  ovala  salongen, 
förlagd  centralt  och  givande  trädgårdsfasaden  en  absidartad  utbyggnad;  ibland  är  även  huvud¬ 
entrén  utbildad  på  samma  sätt,  och  ger  den  svängda  formen  åt  vestibul  och  trappa.  Den 
andra  typen  är  det  i  Frankrike  under  1700-talets  senare  del  gärna  byggda  Casino  å  1  Tta- 
lienne,  med  indraget  huvudparti  och  betonade  sidobyggnader,  ibland  fortsatta  av  ett  par 
låga  flyglar  i  flykt  med  huvudbyggnaden.  Det  indragna  partiet  utfylles  av  en  peristyl  med 
kolonner,  som  bildar  byggnadens  entré  i  bottenvåningen,  balkong  i  andra  våningen. 

Den  förstnämnda  formen  är  den  allmänna  under  1700-talets  slut  i  Sverige.  Pipers  Liston- 
hill  på  Djurgården  1790  och  Bjärka-Säby  i  Östergötland  1791  (fig.  53)  visa  arkitektoniskt 
svaga  dylika  franska  herrgårdar,  den  senare  en  engelsk  variant  med  sidohus  och  korrido¬ 


rer.  Även  Silléns 
första  förslag  till 
ombyggnad  av  Ro- 
sersbergs  slott  1797 
och  till  nybyggnad 
av  Eka  herrgård 
1804  (fig.  56)  utgå 
från  samma  motiv. 
Y  tterarkitekturen 
får  här  sin  särskil¬ 
da  stil  genom  den 
Sillénska  rusticerin- 
gen.  Det  främsta 
exemplet  på  den¬ 
na  typ  torde  dock 


vara  Broby  i  Sö¬ 
dermanland  (fig. 
54 — 55)  troligen  ut¬ 
förd  av  en  Des- 
^  prezlärjunge  (Bas- 
si?),  där  på  den 
franska  planlösnin¬ 
gen  en  storstilad 
;  dorisk  arkitektur 
skulle  uppbyggas; 
kolonnerna  ersattes 
dock  vid  utföran¬ 
det  av  hermfor- 


FIG.  52.  BASSI  ASKE  SLOTT  I  UPPLAND  1802.  U.  THERSNER.  made  Stöd.  Svag- 

lit.  1824  heten  i  denna  Bro- 
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FIG.  53.  PIPER.  RITNING  TILL  BJÄRKA-SÄBY  I  ÖSTERGÖTLAND  1791.  K.  A. 


FIG.  54.  DESPREZ’  SKOLA.  FASADRITNING  TILL  FIG.  56.  SILLÉN.  FÖRSL AGSRITNING  TILL  EKA 
BROBY  I  SÖDERMANLAND  1806.  BROBY  ARKIV.  EF-  HERRGÅRD  I  UPPLAND  1804.  U.  U.  B. 

TER  SV.  SL.  o.  H.  —  FIG.  55.  PLAN  AV  BROBY  (MO¬ 
DERN  OMBYGGNAD  MARKERAD  AV  PRICKADE  LIN¬ 
JER).  SV.  SL.  o.  H. 


byplan  var,  att  trappan  blev  obelyst.  —  Den  nämnda  typen  utträngdes  av  det  italienska 
casinot  under  1800-talets  första  tid.  Ett  av  de  vackraste  och  tidigaste  exemplen  är  Desprez- 
lärjungen  Carlo  Bassis  Aske  slott  i  Uppland  1802  (fig.  52),  där  den  kvadratiska  byggnaden 
är  grupperad  kring  en  fyrkantig  ljushall  och  där  den  loggieartade  entrén  har  en  ädel  ny¬ 
antik  hållning  med  utmärkt  insatta  dekorativa  fält.  Av  en  imposant  verkan  är  Sundvalls 
herrgårdsförslag  (fig.  61)  i  liknande  stil,  där  den  italienska  typen  med  sina  stolta  uppfarts- 
ramper  blivit  omsmält  i  den  allvarsamma  Sundvallska  arkitekturformen.  Nyströms  Rånäs 
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FIG.  57.  BLOM.  RITNING  TILL  ROSEND  ALS  LUSTSLOTT.  OMKRING  1820.  A.  RUBENS  SAML. 


bruk  i  Uppland  1833 — 44  (fig.  64)  är  en  senare  och  sämre  variant  av  casinotypen,  där  låga 
sidoordnade  flyglar  bilda  övergången  till  omgivningen. 

En  förenkling  av  denna  typ  utgör  Bloms  Rosendals  lustslott  (fig.  57 — 58),  där  kolonn¬ 
uppställningen  icke  är  förd  över  hela  det  indragna  partiet,  utan  blott  över  själva  entrén. 
Byggnadens  form  är  här  påverkad  av  det  stora  monumentala  lustslott,  som  Blom  projekte¬ 
rade  å  Rosendal  (fig.  59)  och  är  liksom  en  förkrympning  av  detta.  Arkitekturen  har  här 
definitivt  antagit  empirekaraktär  med  stora  fönster,  järnbalkong,  tunna  skarpa  listverk,  platta 
tak  och  gavlar,  sirliga  dekorationer.  I  ett  par  av  sina  berömda  flyttbara  paviljonger  (fig.  63) 
varierar  Blom  typen  ytterligare  mot  än  större  enkelhet.  Den  här  skapade  eleganta  paviljong¬ 
typen  spelade  roll  för  villaarkitekturen  å  Djurgården,  den  s.  k.  Djurgårdsstilen,  exempelvis 
för  Weylandts  villa  1830  eller  för  Havermans  paviljong  av  1842  (fig.  62). 

Jämte  dessa  båda  nämnda  slag  av  herrgårdar  bygges  i  riklig  mängd  det  rytmiskt  grup¬ 
perade  herrgårdshuset  med  en  stor  enkel  huvudbyggnad,  som  hålles  i  stil  med  bostadshuset 


FIG.  58.  BLOM.  PLAN  RITNING  AV  NEDRE  VÅNINGEN  I  ROSEND  ALS  LUSTSLOTT.  A.  RUBENS  SAML. 
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FIG.  59.  BLOM.  PROJEKT  TILL  LUSTSLOTT  Å  ROSEND  AL.  OMKRING  1820.  A.  RUBENS  S  AML. 


i  staden,  och  utåt  gående  lägre  flyglar.  Vanligen  äro  byggnaderna  horisontalt  avslutade 
med  en  balustrad,  huvudhuset  får  dock  ofta  en  låg  antikiserande  fronton.  Framför  den 
putsade  enkla  murytan  ställas  oftast  som  entréarkitektur  fyra  kolonner,  bärande  altanen  till 
andra  våningen. 

Tempelman  ritade  konungens  paviljong  på  Haga  år  1787  i  en  dylik  rytmisk  horisontalstil 
med  vida  rundbågade  fönster  å  flyglarna;  Gjörwell  förstorade  typen  i  sin  drottningens  pa¬ 
viljong  på  Haga  och  krönte  huvudhuset  med  en  låg  gavel.  Samma  arkitekt  varierade  denna 
arkitektur  med  stor  framgång  i  Säfstaholm  i  Södermanland  (fullb.  1815;  fig.  68),  där  de  ävenså 
med  stora  rundbågade  fönster  försedda  flyglarna  utmärkt  samverka  med  det  massiva  huvud¬ 
huset.  Nyström  upprepade  motivet  i  Sperlingsholm  i  Halland  1812,  där  tydligen  även  påverkad 
av  det  piperska  Bjärka-Säby.  Det  av  major  C.  C.  Wallenstrand  på  1830-talet  byggda  Tromtö 
i  Blekinge  (fig.  70)  återgår  likaså  på  Haga-  och  Säfstaholmsarkitekturen,  liksom  en  stor 
massa  mer  eller  mindre  betydande  landthus. 


FIG.  60.  SILLEN.  R  ITN I N  G  TI  LL  O  M  B  YG  G  N  A  D  A  V  R  OSE  RSBE  RGS  S  LOTT,  1  798.  K.  B. 
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FIG.  61.  SUNDVALL.  PROJEKT  TILL  HERRESÄTE.  FIG.  65.  SUNDVALL.  RITNING  TILL  STJÄRNSUNDS 
FRAMVISAT  I  KONSTAKADEMIEN  ÅR  1801.  K.  A.  SLOTT  1801.  K.  A. 


FIG.  62.  HAVERMAN.  RITNING  TILL  PAVILJONGS¬ 
BYGGNAD  1842  N.  M. 


1 


FIG.  63.  BLOM.  RITNING  TILL  FLYTTBAR  PAVIL 
JONG  Å  ROSENDAL  1823.  K.  B. 


FIG.  66  OCH  67.  BYSTRÖM.  RITNING  TILL  VILL  A  Å 
DJURGÅRDEN  (NUMER  OMBYGGD  TILL  H.  K.  H 
PRINS  CARLS  PALATS),  1841.  N.  M. 
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FIG.  64.  NYSTRÖM.  RITNING  TILL  RÅNÄS  BRUK, 
BYGGT  1833-44.  N.  M. 
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FIG.  68.  GJÖRWELL.  SÄFSTAHOLM,  FULLB.  1815. 
THERSNER  LIT. 


En  del  byggnader 
av  detta  slag  saknade 
avant-corpserna,  så¬ 
som  Gjörwells  Tax¬ 
inge  Näsby  i  Söder¬ 
manland  1807 — 13,  där 
dock  fria  framåtriktade 
flyglar  ingärda  gården 
och  sålunda  giva  karak¬ 
tär  åt  anläggningen. 
Under  1830-talet  blev 
det  allt  vanligare  att 
sålunda  förenkla  herr¬ 
gården  till  en  enda 
kropp,  krönt  av  en 
attika,  av  en  gavel,  av 
en  spenslig  klocklan- 
ternin  eller  dylikt. 

Exempel  på  denna 
anspråkslösa,  sedvan¬ 
liga  30  — 40-tals  herr¬ 
gård  är  Nyströms  Stä- 
ringe  i  Södermanland, 
1833 — 39,  och  hans 
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Jämte  dessa  allmänt 
utbredda  herrgårdsty¬ 
per  finnes  en  del  spe¬ 
ciella  lösningar. 

Där  en  äldre  bygg¬ 
nad  ligger  till  grund 
kan  det  nyantika  slot¬ 
tet  utbildas  med  fram¬ 
åtriktade  flyglar;  så  är 
fallet  i  Silléns  Rosers- 
berg  (fig.  60),  där  gamla 
friställda  hus  samman- 
bundos  med  huvud¬ 
huset.  Likaså  harSund- 
valls  utmärkta  ombygg¬ 
nad  av  Skottorps  slott 
i  Halland,  1820,  be¬ 
tingats  av  den  gamla 
Tessinska  planen  med 
flyglar. 

I  ett  par  fall  äger 
herresätet  helt  prägel 
av  monumentalbygg¬ 
nad  i  stad.  Intressan- 


förslag  till  Bo  herrgård  fig.  69.  nyström.  förslag  till  herrgårds-  tast  torde  Sundvalls 
i  Värmland  av  1836  byggnad  (BO)  1836.  n.  m.  Stjärnsundsslotti  Neri- 

(fig.  69).  ke  1801  (fig.  65)  vara. 

En  sträng  byggnadsmassa  på  en  rektangulär  plan  med  entrén  behärskad  av  fyra  genom¬ 
gående  fritt  ställda  joniska  kolonner,  bärande  en  attika;  den  palladianska  arkitekturen  har 
närmast  engelskt  tycke,  och  påminner  om  Woods  berömda  Prior  Park  i  Bath.  Där  för  övrigt 
under  1800-talets  början  man  ser  det  stora,  genomgående  kolonnmotivet  å  herrgårdar,  kan 
man  misstänka  utländsk  arkitekt,  som  i  Elghammar  i  Södermanland,  där  traditionen  tillägger 
bygget  rysk  mästare.  I  detta  sammanhang  kan  nämnas,  att  den  rysk-italienske  arkitekten 
Quarenghi  var  känd  och  studerad  i  Sverige. 

Som  en  kuriositet  utan  närmare  samband  med  den  svenska  arkitekturen  för  övrigt  står 
skulptören  Byströms  1841 — 44  byggda  Djurgårdsvilla,  där  planen  och  uppbyggnaden,  inspi¬ 
rerade  direkt  ur  antika  bostadsstudier,  även  bestämdes  av  önskan  att  skapa  en  serie  stora, 
för  skulpturverk  avsedda,  välbelysta  hallar  (fig.  66,  67). 

Helt  för  sig  står  slutligen  Bloms  projekt  till  Rosendals  stora  slott  (fig.  59),  Karl  Johans 
försök  att  förverkliga  Gustav  Ilhs  dröm  om  nytt  lustslott  i  Stockholms  omgivningar.  Helt 
tydligt  har  även  det  Desprezska  Hagaprojektet  med  sin  kupoltäckta  midthall  och  sina  kolon¬ 
nader  varit  förebildligt.  En  jämförelse  mellan  de  båda  slottsprojekten  ger  den  bästa  upp¬ 
lysning  om  skillnaden  mellan  den  gustavianska  nyantiken  och  den  utvecklade  empiren.  Båda 
äro  byggda  på  kolonnmotivet,  men  i  Rosendalsprojektet  har  den  kraftiga  Desprezska  kolon¬ 
naden  förtunnats  till  sirlig  arkad.  Den  tunga  tempelverkan  har  givit  vika  för  en  pregnant 
och  för  lustslottet  mer  lämpad  stil. 


FIG.  70.  WALLENSTRAND.  TROMTÖ  HERRGÅRD 
1 830-T  A  LET.  THERSNER  LIT. 
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FIG  71.  BLOM.  RITNING  TILL  KARL  JOHANS  KYRKA  (SKEPPSHOLMS¬ 
KYRKAN),  BYGGD  1823-42.  K.  FLOTTANS  BYGGNADSDEP. 


KYRKOBYGGNADEN. 


Det  nyantika  idealet  syftade  mot  att  giva  kyrkan  form  av  romerskt  Pantheon  eller  gre¬ 
kiskt  tempel,  att  skapa  minneshällar  snarare  än  gudstjänstrum.  Det  parisiska  Pantheon,  en 
korsformig  kyrka  med  korintisk  förhall  och  hög  centralkupol,  samt  senare  den  napoleonska 
Madeleinekyrkans  korintiska  peripteraltempel  stå  jämte  de  klassiska  byggnaderna  själva  som 
främsta  förebilder. 

Pantheonidéen  hade  i  Sverige  livligt  omhuldats  av  Gustav  III;  Palmstedt  gjorde  ett  ståt¬ 
ligt  projekt  att  därmed  ersätta  Riddarholmskyrkan,  vilket  dess  bättre  aldrig  kom  att  utföras. 
Andra  gustavianska  arkitekter  fingo  dock  tillfälle  att  förverkliga  Pantheonbyggnader,  ehuru 
efter  konungens  död.  Tempelman  ombyggde  den  Tessinska  tyska  kyrkan  i  Karlskrona  (1792), 
Desprez  nybyggde  stadskyrkan  i  Tavastehus  i  Finland  (1795)  efter  det  romerska  Pantheons 
mönster.  Under  1800-talets  början  utgjorde  alltjämt  rundtemplet  den  ideala  formen  för  ett 
högtidligt  rum.  Gravkor  och  minnesbyggnader  få  rotundaformen  och  akademiprogrammen 
föreslå  fredstempel  »uti  imitation  af  Fredens  och  Enighetens  Tempel  i  Rom»  (1810),  monu¬ 
ment  över  härförare  >•  uti  Stile  af  ett  Pantheon»  (1815),  ja  till  och  med  ett  stort  lusthus 

71 — 72);  arkitekten  har  på  ett 


»kan  få  namn  af  Pantheon,  i 
anseende  till  dess  yttre  Charac- 
ter,  och  dess  betäckning  med  en 
Coupole  eller  Dome,  samt  por- 
tique  af  4  eller  6  colonner  som 
bära  en  Fronton»  (1812);  det 
sistnämnda  exemplet  visar  hur 
flytande  gränsen  blev  mellan 
religiös  och  profan  byggnad 
av  denna  karaktär. 

Huvudresultatet  av  detta 
svärmeri  blev  Bloms  Skepps¬ 
holmskyrka  (1823 — 42),  ett  till 

oktogon  omformat  rundtem- 

i  i_r  j  •  r,  FIG.  72.  PLAN  TILL  SKEPPSHOLMS- 

pel,  i  likhet  med  Hedvig  Eleo-  KYrkan.  k.  flottans  bygg- 
nora  kyrkas  1600-talsplan  (fig.  nadsdep. 


självständigt  sätt  neddämpat 
de  antika  formernas  högtidlig¬ 
het  till  enkelhet  och  anspråks¬ 
löshet,  väl  motiverat  av  anlägg¬ 
ningens  litenhet. 

Sällsynt  blev  även  det  gre¬ 
kiska  templets  imiterande.  Ty 
den  kristna  kyrkans  signum  är 
tornet,  som  strider  mot  den 
antika  tempelkaraktären.  Sund¬ 
vall  gjorde  dock  ett  försök,  ett 
projekt  till  en  dorisk  prostyl 
av  övertygande  antik  karaktär 
(fig.  73),  och  betecknande  nog 
gav  han  år  1822  ett  förslag 
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FIG.  73.  SUNDVALL.  PROJEKT  TILL  KYRKA  MED  PRÄSTGÅRD  OCH  SJUKSTUGA.  OMKRING  1800.  K.  A. 


FIG.  74.  SUNDVALL.  RITNING  TILL  LAHOLMS  STADS-  FIG.  75.  CARLBERG.  RITNING  TILL  GUSTAVI  DOM¬ 
KYRKA  1805.  PERSONNES  SAML.  KYRKA  I  GÖTEBORG  1808.  K.' B.  ST. 


till  tornlös  långhuskyrka  å  Skeppsholmen.  I  närmaste  anslutning  till  tempelkaraktären  står 
även  Silléns  doriska  kyrka  i  Uddevalla  1808  (fig.  76),  som  verkligen  gjordes  tornlös. 

Men  i  övervägande  antal  blevo  kyrkorna  i  anslutning  till  gammal  tradition  byggda  med  väst- 
torn,  långhus  med  eller  utan  tvärarmar  och  kor  samt  med  symmetriskt  placerade  utbyggna¬ 
der  från  långhuset.  Antikiseringen  håller  sig  till  detaljformernas  utdaning,  framför  allt  till 
den  västliga  huvudfasaden  och  till  tornet;  tornlanterninen  kan  exempelvis  få  tempelform, 
som  i  Sundvalls  ståtliga  förslag  till  Maria  kyrkas  tornhuv  (omkring  1820).  Det  ofta  låga, 
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långa  rummet  utbildas  till  vitkalkad  salkyrka  med  stora  fönster;  i  den  kalla  belysningen 
jagas  all  mystik  ut. 

Av  de  större  kyrkorna  märkes  särskilt  Carlbergs  Gustavi  Domkyrka  i  Göteborg  1804 — 12, 
där  västfronten  med  dorisk  kolonnuppställning  är  utbildad  till  mäktig  huvudfasad  och  där 
hela  byggnadskroppen  är  utomordentligt  samlad,  utan  varje  pittoreskt  brott  i  massor  och 
linjer.  Smärre  kyrkor  antaga  ofta  den  form,  som  exemplifieras  av  Sundvalls  delvis  förverk¬ 
ligade  ombyggnadsförslag  till  stadskyrka  i  Laholm  1805  ifig.  74  ,  med  dess  stela,  låga,  osmyc¬ 
kade  och  strängt  symmetriska  tycke.  Med  olika  varianter  av  tornhuv  och  koravslutning  är 
det  dylika  kyrkor,  som  genom  överintendentsämbetet  särskilt  av  Sundvall,  Blom  och  Nyström 
byggas  över  hela  landet  till  och  med  1830-talet. 


FIG.  76.  SILLEN.  RITNING  TILL  UDDEVALLA  KYRKA  1808.  K.  B.  ST. 


STADSBYGGNADSKONSTEN. 

Den  antika  stadsplanen  kände  man  föga,  men  man  hade  om  den  en  allmän  föreställning 
om  regelmässighet,  enkelhet  och  klarhet,  samma  ideal  som  behärskade  arkitekturen.  De 
italienska  studierna  gåvo  lärdomen  om  höjdernas  monumentala  utnyttjande,  studiet  av  det 
moderna  Paris  lärde  geometrisk  korrekthet,  de  stora  fondavslutade  perspektivens  skönhet. 

Omkring  sekelskiftet  sökte  man  fortsätta  1700-talets  förnämsta  svenska  stadsbyggnadsarbete, 
den  stockholmska  slottstrakten.  Såväl  Sillén  som  Sundvall  gjorde  förslag  till  skärmbygg¬ 
nader  för  slottsbackens  ordnande  och  akademien  hade  till  prisämne  »byggnad,  som  kunde 
utgöra  face  emot  K.  Slottets  södra  sida,  från  Tessinska  Hotelet  till  emot  Beursen».  Samma 
tendens  att  forma  goda  platser  i  slottstrakten  visar  ett  förslag  av  Estenberg  till  fasadskärm 
väster  om  slottet  (1798)  och  framför  allt  ett  stort,  endast  till  texten  känt  projekt  av  Desprez 
till  hela  traktens  ordnande  (1803).  Här  upptogs  det  Tessinska  problemet  i  hela  dess  vidd 
att  skapa  en  av  förnämliga  byggnader  sammansatt  slottsmiljö.  I  projektet  ingick  bland  annat 
tanken  om  en  nyantik  förbyggnad  för  Storkyrkans  östsida  och  ännu  så  sent  som  1816  be¬ 
ställes  i  ett  akademiprogram  en  peristyl  framför  denna  östfasad  —  allt  i  syfte  att  forma 
värdig  slottsomgivning. 

Märkligast  av  dylika  projekt  var  dock  Nyströms  förut  nämnda  förslag  till  Helgeandshol¬ 
mens  bebyggande  1820  (fig.  29,  30);  det  innehåller  några  av  de  främsta  egenskaperna  i  tidens 
stadsbyggnadskonst.  Det  tager  sikte  på,  att  slottet  bör  vara  helt  behärskande  och  dock 
äga  en  arkitektoniskt  ordnad  omgivning.  De  låga,  lätta  pelargångarna  voro  ägnade  att 
stegra  slottets  imposanta  massverkan,  hela  holmens  högtidliga  ordnande  som  nationell  sam¬ 
lingsplats  i  anslutning  till  parisiska  förebilder  var  ett  utomordentlig  grepp,  väl  det  för  slot¬ 
tets  del  bästa,  som  framlagts  efter  Tessin.  Detta  förslag  var  emellertid  enligt  tidens  syn 
för  opraktiskt;  men  Nyström  fortsatte  med  seg  energi  att  arbeta  för  platsens  ordnande  och 
planlade  år  1826  ett  »projekt  till  Stallholmens  färdiggörande»,  denna  gång  »ekonomiskt 
och  utförbart,  det  förstås»;  i  det  nya  förslaget  är  holmen  använd  för  stall  och  ridhus,  men 
omgiven  av  »vagnshus  och  öppna  skjul  på  pelare  såsom  portiker»1  —  alltså  ett  försök  att 
bevara  karaktären  från  det  äldre  förslaget,  men  nu  med  helt  utnyttjade  byggnader.  Även 
detta  projekt  föll  igenom;  den  av  Nyström  år  1838 — 39  uppbyggda  Norrbrobasaren  blev 

1  Brev  t.  Fogelberg  28  febr.  1826;  Fog.  saml.  Projektet  finnes  i  N.  M. 
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det  anspråkslösa  förverkligandet  av  dessa  stora  planer.  Även  här  lever  tanken  kvar  att 
stegra  slottets  verkan;  den  låga  längan  stod  som  skärm  för  den  oordnade  holmen  och  sökte 
genom  sin  låga  höjd  framhäva  slottets  imponerande  mått.  Än  större  insats  för  denna  be¬ 
tydelsefulla  trakt  gjorde  Nyström  genom  ett  år  1820  framlagt  förslag  om  ordnande  av 
slottets  lejonbacke  (fig.  78),  vilket  resulterade  i  att  han  fick  uppdrag  att  slutföra  slottets 
stora  rampuppfart  (färdig  1834).  Här  visade  arkitekten  hänsyn  till  den  gamla  Tessinska 
planen,  tack  vare  att  han  och  hans  tid  sett  och  förstått  samma  stora  planeringskonst,  som 
inspirerat  Tessin,  nämligen  den  italienska  senrenässansens. 

Alla  de  nämnda  anordningarna  ville  verka  för  monumentalbyggnadens  dominerande  insats 
i  stadsbilden,  och  denna  tanke  var  även  bestämmande  vid  en  hel  del  andra  stora  byggen. 
Silléns  Amiralitetshus  i  Karlskrona  skulle  enligt  arkitektens  situationsplan  inpassas  som  fond 
åt  trenne  gatuperspektiv,  Bloms  livgardeskasern  ligger  likaså  gatuperspektiviskt  verksam. 
Höjderna  utnyttjades  monumentalt;  det  främsta  exemplet  är  Uppsalabiblioteket,  som  genom 
Karl  Johans  försorg  blev  förlagd  på  sin  höjdplatå,  som  ståtlig  avslutning  av  Uppsalas  huvud¬ 
gata;  Skeppsholmskyrkan  blev  likaså  byggd  på  den  högsta  punkten  i  sin  trakt  och  förmår 
därigenom  trots  sin  litenhet  att  göra  en  insats  i  stadsbilden.  Brunkebergstorgs  höjd  var 
föremål  för  flera  arkitekters  omtanke.  Man  önskade  att  forma  ett  mäktigt  fondhus  till  den 
nya  platsen  och  Nyström  förverkligade  slutligen  tanken.  Någon  verklig  förmåga  att  pla¬ 
cera  monumentalbyggnad  intill  vatten  ägde  man  däremot  icke.  Garnisonssjukhuset  med  ut¬ 
märkt  strandtomt  vänder  ryggen  mot  fjärden. 

Situationskonsten  med  gatuperspektiviskt  inlagda  monumentalbyggnader  samverkar  med 
arkitekturformen;  huset  äger  främst  en  arkitektoniskt  utbildad  huvudfasad  med  betonad 
midtaxel  och  lämpar  sig  sålunda  utmärkt  som  fond.  Likaså  står  planeringen  framför  bygg¬ 
naden  i  samband  med  arkitekturen;  till  de  stränga,  plana  fasaderna  önskade  man  släta,  stora 
sandplan,  rena,  nästan  ödsliga  markytor.  Efter  samma  grunder  ordnades  torg  och  parad¬ 
platser;  ett  centralt  exempel  är  Kungsträdgården,  som  Blom  ännu  år  1807  sökte  rädda  som 
trädgård  med  utnyttjande  av  terrängskillnader  o  dyl.  (fig.  77),  men  som  snart  därefter  om- 
gjordes  till  en  enda  plan  sandyta. 

Grönskan  spelade  föga  roll  i  stadsanläggningskonsten.  Visserligen  gjordes  några  smärre 
försök  att  införa  den  från  1700-talets  slut  populära  engelska  trädgården  även  i  staden,  men 
utan  resultat,  som  betydde  något  för  stadsbilden.  Även  vid  herrgården,  som  omgavs  av  en 
engelsk  park,  höll  man  helst  närmast  arkitekturen  rena,  oplanterade  ytor. 

Ehuru  stadsbyggnadskonsten  sålunda  visar  bestämd  stil  och  stora  grepp,  bar  den  dock  på 
en  viss  schematisk  stelhet.  Den  utvecklade  sig  mångenstädes  mer  till  geometri  än  konst, 
rummet  offrades  för  planen. 


SAMMANFATTNING. 

Sverige  visar  ej  en  trogen  spegling  av  de  ledande  kulturländernas  nyantika  1800-talsarkitektur. 
Ty  i  Europa  övergick  1700-talsklassicismen  till  en  verklig  hellenism  under  1800-talets  förra  hälft. 
I  Tyskland  skapade  en  serie  1800-talsarkitekter,  främst  Langhans,  Gilly,  Schinkel,  Kienze, 
men  även  Stuler  och  Gärtner,  för  att  blott  nämna  de  mest  kända,  väldiga  grekiserande  kom¬ 
plex,  med  särskild  användning  av  dorisk  stil;  Theophil  Hansen  fortföljde  denna  hellenism  i 
sin  Wienverksamhet  under  1800-talets  andra  hälft.  Frankrike  förnyade  i  Madeleinekyrkan 
och  börsen  i  Paris  den  romerskt-korintiska  tempelbyggnaden  och  Englands  mest  representa¬ 
tiva  byggnader  under  1800-talets  förra  hälft  voro  grekiska  parafraser,  exempelvis  British 
Museums  joniska  tempelanläggning.  Den  svenska  arkitekturen  visar  knappast  någon  reflex 
av  allt  detta.  I  outförda  projekt  kunna  visserligen  några  spår  skönjas  av  denna  stora  gre¬ 
kiska  anda,  men  verkligheten  följde  andra  vägar.  Den  visar  en  fortgående  avveckling  av 
de  stora  motiv,  som  den  gustavianska  tiden  velat  införa,  och  1800-talets  svenska  nyantik 
blev  till  hela  sin  karaktär  enkel,  borgerlig,  anspråkslös  och  mången  gång  torftig.  Orsaken 
härtill  var  givetvis  till  stor  del  ekonomisk,  vilket  framgår  bland  annat  av  att  tiden  skapade 
så  många  förslag,  och  så  sällan  förmådde  fullfölja  stora  planer.  Men  det  ekonomiska  läget 
och  sinnelaget  för  övrigt  har  här  danat  en  verkligt  asketisk  stilvilja,  som  präglar  hela  bygg¬ 
nadskonsten. 

Arkitekturen  äger  i  begynnelsen  av  seklet  som  särskilt  kännemärke  tyngd  och  massivitet, 
under  fortsättningen  märkes  en  skärpning  och  förtunning  av  alla  former  —  empirestilens  in¬ 
sats  i  exteriörkonsten.  Den  grekisk-romerska  andan  viker  mer  och  mer  för  den  moderna 
franska.  Gemensamt  för  hela  tiden  är  proportion,  regelbundenhet,  symmetri.  Särskilt  regel- 
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FIG.  77.  BLOM.  PROJEKT  TILL  APP  AR  ELJ  A  N  O  RD  N  IN  G  MED  GROTTA  I  KUNGSTRÄDGÅRDEN  VID  ARSE- 

NALSGATAN  1807. 


bundenheten  i  såväl  plan  som  exteriör  blir  det  mest  seglivade  i  hela  denna  arkitekturstil,  och 
när  man  under  1800-talets  andra  hälft  sökte  nya  uttryck,  satte  man  som  mål  att  bryta  den. 

Enkelheten,  som  från  början  var  en  reaktionsrörelse  mot  den  tidigare  rikedomen,  blir  un¬ 
der  halvseklets  lopp  ofta  schematisk  och  kvävande  för  fantasien  och  den  fria  gestaltningen. 
Det  var  blott  helt  naturligt,  att  den  i  sin  tur  skulle  uppväcka  en  reaktionsrörelse  och  de 
livliga  strävandena  under  1800-talets  senare  hälft  mot  rikare  språk  måste  ses  mot  bakgrunden 
av  den  sena  nyantikens  stelhet.  Dock  kvarhöll  sig  denna  spartanska  arkitekturstil  jämsides  med 
modernare  former  och  man  kan  in  i  1860-talet  alltjämt  finna  byggnader  av  detta  kynne. 

Den  nyantika  kulturen  var  till  sin  läggning  internationell  och  en  svensk  stil  eftersträvades 
icke.  Endast  undantagsvis  tog  man  den  äldre  inhemska  byggnadskonsten  till  förebild  och 
i  så  fall  icke  ur  synpunkten  att  skapa  nationell  stil.  Dock  hava  som  redan  nämnts  de  sär¬ 
skilda  förhållandena  i  landet  förorsakat,  att  arkitekturen  fått  ett  eget  drag.  Traditionen  av 
gammal  svensk  bostadskultur  i  herrgårdar  och  stadshus  lyckades  särskilt  Desprezlärjungarna 
konstnärligt  förnya.  Gjörwell,  Blom  och  framför  allt  Sundvall  gåvo  i  några  verk  nyantikens 
form  åt  den  kärvhet  och  massivitet,  som  under  olika  stilepoker  varit  ett  kännetecken  på 
svensk  byggnadskonst. 


FIG.  78.  NYSTRÖM.  F  ö  R  ST  A  FÖ  RS  L  AG  T I LL  LE  JO  N  B  AC  K  E  N  S  O  R  D  N  A  N  D  E,  P  AR  IS  1  820.  N.  M 
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II.  DEN  STILHISTORISKA  ARKITEKTUREN. 

1  stort  sett  täcker  begreppet  stilhistorisk  arkitektur  hela  1800-talets  byggnadskonst.  Ty 
kännetecknande  för  detta  sekel  är  upptagandet  och  efterbildandet  av  förgångna  tiders  arki¬ 
tektoniska  former.  I  den  meningen  är  även  den  nyantika  arkitekturen  i  sin  avsikt  stil¬ 
historisk;  men  så  som  den  utvecklade  sig  under  1800-talet  bildade  den  dock  själv  en  mar¬ 
kant  egen  form,  och  man  kan  ej  här  tala  om  eklekticism.  Den  övriga  1800-talsarkitekturen 
arbetade  på  ett  mer  bundet  sätt  efter  olika  stilistiska  mönster,  om  man  även  här  icke  har 
rätt  att  direkt  tala  om  imitationsarkitektur.  Under  hela  seklet  sökte  man  sålunda  återgång 
till  gamla  ideal  och  byggnadskonsten  under  medeltiden,  renässansen,  barocken  skänka  än 
samtidigt,  än  växelvis  impulserna,  vilket  senare  skall  närmare  belysas.  Under  1800-talets 
sista  decennier  blomstrade  visserligen  det  stilhistoriska  intresset  lika  starkt  som  någonsin 
förut;  men  under  denna  tid  ingrep  plangivning,  konstruktion  och  material  på  ett  så  bestämt 
och  nytt  sätt  i  arkitekturformen,  att  detta  blivit  mera  avgörande  för  byggnadskonstens  art  än 
själva  de  historiska  mönstren.  Därför  kan  denna  nya  arkitekturriktning,  som  förbereddes 
under  1870-talet  och  bröt  igenom  på  1880-talet,  ses  i  ett  sammanhang  under  titeln  Den 
realistiska  arkitekturen. 

FIG.  79.  DESPREZ.  RITNING  TILL  GÖTISKA  TORNET  I  DROTTNINGHOLMSPARKEN  1780-TALETS  SLUT.  N.  M. 
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DE  LEDANDE  ARKITEKTERNA. 


Från  omkring  år  1840  inträffade  ett  stort  omslag  i  arkitektutbildningen,  liksom  i  konst¬ 
utbildningen  överhuvud.  Från  denna  tid  blevo  de  olika  ländernas  konstskatter  på  ett  helt 
annat  sätt  tillgängliga  för  den  bildande  konstnären,  än  de  någonsin  förut  varit.  Detta  skedde 
framför  allt  genom  revolutionen  inom  kommunikationerna;  1835  ordnades  den  första  järn¬ 
vägen  på  kontinenten,  på  1840 — 50-talen  följd  av  det  omfattande  europeiska  järnvägsnätet. 
Den  utländska  resan,  som  förut  var  möjlig  blott  för  enstaka,  lyckligt  lottade  arkitekter  och 
som  skedde  med  största  besvär,  ingick  nu  i  var  mans  ungdomsutbildning  och  kunde  jäm¬ 
förelsevis  lätt  upprepas;  man  hann  på  en  kort  tid  att  se  ett  omfattande  material,  och  man 
kunde  utsträcka  sin  resa  till  förut  okända  trakter.  Möjligheten  att  lära  känna  den  historiska 
konsten  och  att  följa  med  den  aktuella  blev  i  högsta  grad  underlättad. 

Men  detta  stöddes  även  av  en  annan,  för  konsten  ytterst  betydelsefull  faktor,  de  nya 
illustrerade  publikationerna.  Den  förnämsta  arkitekturen  hade  visserligen  förut  publicerats 
i  dyrbara  kopparsticksverk,  men  genom  de  på  1800-talet  allt  mer  förbilligade  illustrations- 
metoderna,  litografi,  stålstick,  trästick  och  slutligen  alla  fotografiska  framställningssätt  blev 
arkitekturens  stora  historiska  bildmaterial  allt  mer  känt  och  de  europeiska  nyheterna  snabbt 
tillgängliga.  En  rad  av  arkitekturpublikationer  och  byggnadstidningar  började  utgivas  från 
1830-talet;  den  mest  betydelsefulla  arkitekturpublikationen,  Letarouillys  Edifices  de  Rome 
möderne,  utgavs  på  1830 — 40-talen,  den  mest  betydelsefulla  byggnadstidningen,  Allgemeine 
Bauzeitung,  utkom  från  år  1836.  I  Sverige  startades  år  1850  T  idskrift  för  byggnadskonst 
och  ingenjörsvetenskap,  vilken  dels  publicerade  viktigare  nya  svenska  byggnader,  dels 
orienterade  den  svenska  arkitektkåren  i  moderna  europeiska  rörelser.  Ny  illustrerad 
tidning,  börjad  år  1865,  följde  genom  text  och  illustrationer  med  den  inhemska  byggnads¬ 
konsten,  och  en  del  svenska  arkitektoniska  propagandaskrifter  sågo  dagen  under  1850-,  60-, 
70-talen. 

Huvudparten  av  de  svenska  arkitekterna  fingo  sin  utbildning  inom  akademien,  som  tack 
vare  betydande  lärare  kom  att  spela  en  mycket  stor  roll  i  1800-talets  arkitekturutveckling. 
Jämte  akademien  blev  överintendentsämbetet  den  ledande  institutionen  för  1800-talets  bygg- 
nadsliv,  ledd  i  stort  sett  av  samma  krafter  som  akademien.  Vid  sidan  av  dessa  kom  forti¬ 
fikationen  att  nu  liksom  under  1800-talets  början  bliva  plantskola  för  en  grupp  arkitekter. 
Slutligen  fick  en  privat  skola  ett  betydande  inflytande,  nämligen  C.  G.  Brunius’  i  Lund. 

Inom  akademien  hade  Fredrik  Blom  varit  den  ledande  kraften;  år  1832  blev  Axel  Ny¬ 
ström  vice  professor  därstädes,  år  1836  ordinarie.  Från  denna  tid  utvidgade  Nyström  allt 
mer  sitt  inflytande.  Blom  blev  visserligen  direktör  för  byggnadsskolan  sistnämnda  år,  men 
fick  samtidigt  en  ledande  ställning  inom  överintendentsämbetet,  tillförordnad  chef  till  år 
1844,  intendent  till  år  1849;  det  var  här  och  inom  fortifikationen,  som  han  gjorde  sin  största 
insats  under  denna  tidrymd.  För  övrigt  sysslade  han  ända  till  slutet  av  sin  levnad  med 
ingenjörsvetenskap  jämsides  med  byggnadskonsten. 

Motsättningen  inom  akademien  mellan  Nyström  och  Blom  blev  nämligen  allt  större,  sär¬ 
skilt  tillspetsad  omkring  år  1840  på  grund  av  akademiens  ombyggnadsfråga.  Visserligen 
avgick  Blom  här  med  seger,  men  det  var  Nyström,  som  stannade  kvar  med  makten.  Ny¬ 
ström  lärde  sina  elever,  att  Blom  »har  i  all  sin  dag  hjälpt  sig  fram  med  ett  litet  anlag,  som 
hos  honom  fått  göra  allt»,1  han  föraktade  hans  bristande  studier;  måhända  visade  sig  Blom, 
när  han  sökte  sig  från  den  nyantika  arkitekturen  och  efter  den  nya  tidens  krav  skapade 
stilhistorisk  arkitektur,  en  smula  trevande.  Han  var  den  sista  betydande  av  den  gamla 
skolan.  Nyström  blev  däremot  den  första  moderna  svenska  arkitekten,  som  genom  resor 
och  studier  skaffade  sig  ett  omfångsrikt,  organiserat  historiskt  vetande,  vilket  han  omsatte 
i  lära  och  verk. 

På  sin  förut  omnämnda  fransk-italienska  studieresa  1819 — 25  hade  han  grundlagt  sin 
bildning,  bland  annat  hos  Hippolyte  Le  Bas,  en  av  de  franska  banbrytarna  för  en  antiklassisk 
stil.  Men  han  gjorde  sedermera  ständiga  resor,  år  1838,  41,  45,  58  och  63  och  inhämtade 
erfarenheter  från  kontinentens  och  Englands  moderna  arkitektur.  Han  samlade  sitt  vetande  i 
en  reseberättelse  2  och  framför  allt  i  sina  föreläsningar  inom  akademien,3  som  gåvo  eleverna 
en  synnerligen  allsidig  och  djupgående  kännedom  såväl  om  allmän  historisk  som  särskilt 
tysk  och  fransk  modern  arkitektur.  Han  stannade  visserligen  blott  till  år  1848  som  professor, 
men  var  mellan  åren  1844 — 68  akademiens  sekreterare  och  därvid  i  hög  grad  inflytelserik 


1  Nyström,  Arkitekturstudier  1845;  K.  A.  —  2  Avgiven  till  drätselkommissionen  1845;  St.  St.  A.  —  3  Arki¬ 
tekturstudier,  1845;  K-  A. 
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även  på  arkitektutbildningen.  Hans  stränghet  och  hans  intolerans  mot  fritt  artisteri  var  be¬ 
ryktat;  han  »passade  ej  för  dåsiga  och  tanklösa  artister;  de  fruktade  honom  och  han  förak¬ 
tade  dem».1  Hans  inflytande  utökades  av  att  han  var  intendent  i  överintendentsämbetet 
1848 — 62  och  stadsarkitekt  i  Stockholm  1838—63.  Akademien  nämnde  honom  »grundläggare 
av  en  skola,  som  gjort  sin  mästare  heder  och  utbredt  sig  över  hela  landet».2  Om  han  även 
i  sin  egen  arkitektverksamhet,  som  inföll  huvudsakligen  mellan  åren  1825 — 40,  mest  arbe¬ 
tade  i  den  nyantika  stilen,  blev  han  dock  såväl  genom  vissa  arbeten  på  1830-  och  40-talen,  — 
biskopshuset  i  Lund,  cellfängelset  i  Stockholm  —  men  framför  allt  genom  sin  lärarverksam- 
het  den  stilhistoriska  skolans  ledare. 

Nyström  blev  påverkad  icke  blott  av  sina  utländska  studier,  utan  kom  även  från  1830- 
talet  under  inflytande  av  lundaprofessorn  C.  G.  Brunius  (1792 — 1869).  Ehuru  vetenskapsman 
på  ett  annat  område,  i  grekiska  språket,  ägnade  Brunius  ett  storartat  vetenskapligt  studium 
över  den  svenska  arkitekturhistorien,  särskilt  den  medeltida,  och  gjorde  forskningsresor 
genom  svenska  landskap  ända  från  1817  till  sin  död,  resulterande  i  ett  flertal  reseskildringar 
och  konstvetenskapliga  avhandlingar.  Som  arkitekt  och  restaurator  omsatte  han  sina  medel¬ 


tidsstudier  i  praktiken,  och 
härden  för  den  nyromanska 
och  nygotiska  arkitekturen. 

Utom  Nyström  kan  som 
hans  direkta  lärjunge  näm¬ 
nas  H.  J.  Strömberg  (1821 
— 1872),  som  i  akademiska 
föreningens  hus  i  Lund  om¬ 
satte  hans  läror  och  som 
sedermera  verkade  i  samma 
riktning  i  Göteborg.  Men 
indirekt  har  Brunius  spelat 
roll  för  en  stor  grupp  arki¬ 
tekter,  främst  i  Göteborg  för 
A.  V.  Edelsvärd  och  C.  F. 
V.  von  Gegerfeldt,  men  även 
för  E.  V.  Langlet  och  för 
Helgo  Zettervall.  »Han  är 
en  spränglärd  man,  bort¬ 
skämd  genom  vanan  att 
svärja  sig  fram  i  det  som 
han  blott  såsom  dilettant 
kastat  sig  på,  och  föråldrad 
under  tron  på  sin  egen  ofel¬ 
barhet,  vilken  under  lång¬ 
liga  tider  varit  oantastat  er¬ 
känd  av  många,  även  bland 
dem  som  nu  ivrigast  be¬ 
spotta  den  grånade  ulven. 
Han  har  sparkat  oss  alla, 
som  på  ett  stilla  och  heder¬ 
ligt  sätt  —  —  söka  gagna 
i  det  yrke  vi  såsom  konst 
älska  och  utöva:  arkitek¬ 
turen;  - och  nu  har  det 

i  stället  blivit  hans  lott  att 
småningom  sjunka  ned  — 
—  och  stå  maktlös  — ». 

Dessa  ord  om  Brunius 3 
fälldes  av  den  stora  person¬ 
ligheten  i  det  svenska  1800- 
talets  byggnadsliv  F.  W. 
Scholander  (1816 — 1881). 


Lund  blev  på  1830-,  40-  och 


FIG.  80.  DESPREZ.  TORNFÖRSLAG. 
U.  U.  B. 


FIG.  81.  SUNDVALL.  FÖRSLAG  TILL 
FYRTORN.  N.  PERSONNES  SAMLING. 


-talen  under  hans  inflytande 
Uttalandet  är  upplysande 
icke  blott  om  Brunius  utan 
även  om  Scholander,  ty 
Scholander  verkade  mer  än 
någon  annan  för  arkitekt¬ 
yrkets  makt  och  anseende  i 
landet.  Han  stred  hela  sitt 
liv  mot  den  gärna  hysta  tan¬ 
ken,  att  »alla  architecter 
äro  jäfviga»  just  i  arkitek¬ 
toniska  frågor,4  han  sökte 
bryta  udden  av  dilettantis¬ 
mens  och  osakkunnighetens 
inflytande  i  svensk  bygg¬ 
nadskonst. 

Den  första  kända  arkitek¬ 
turritningen  av  Scholanders 
hand  är  från  1832,  hans 
sista  uttalande  i  arkitektur¬ 
frågor  är  skrivet  några  dagar 
före  hans  död  1881;  hans 
halvsekellånga  verksamhet 
sträcker  sig  sålunda  över 
hela  den  stilhistoriska  peri¬ 
oden  och  behärskar  den. 

Efter  studier  under  1830- 
talet  i  akademien  för  mor¬ 
brodern,  Axel  Nyström, 
gjorde  han  sin  stora  utländ¬ 
ska  resa  1841 — 46,  stude¬ 
rade  de  två  första  åren  i 
Paris  hos  Hippolyte  Le  Bas 
samt  gjorde  sedan  ingående 
studier  i  Italien.  Hemkalla- 
des  på  grund  av  National- 
museifrågan  år  1846  och  var 
sedan  så  när  som  på  en  ut¬ 
ländsk  resa  1863  bunden  i 
Sverige  genom  en  mångfald 
uppdrag;  var  akademilärare 
i  arkitektur  1846 — 81  och 
akademisekreterare  1868-81, 


1  Tillägg-  till  minnesteckning  1869;  K.  A.  —  2  Minnesteckning  22  mars  1869;  K  A.  —  3  Scholander  till 

Zettervall  1  juli  1861;  Zettervallska  saml.  —  4  Scholander  till  Zettervall  1862;  Zettervallska  saml. 
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FiG.  82.  BLOM.  R1TN I N  G  TILL  V  A  KTH  U S B  YG G N  A D 
VID  GALÄRVARVET,  UPPFÖRD  1841—44.  A,  RUBENS 

SAML. 


FIG.  83.  BLOM.  RITNING  TILL  OMBYGGNAD  AV 
KANONIERKASERNEN  Å  SKEPPSHOLMEN  1  846. 
A.  RUBENS  SAML. 


i  båda  egenskaperna  synnerligen  inflytelserik.  Intog  dessutom  en  ledande  ställning  inom 
överintendentsämbetet  1863 — 81  samt  inom  slottsbyggnaden  1850 — 73.  I  trots  av  sin  mycket 
maktpåliggande  ämbetsmannaställning  hann  Scholander  utbilda  sig  till  en  av  sin  tids  mest 
representativa  kulturpersonligheter. 

Han  var  en  lärd  arkitekturkännare,  skrev  en  vetenskaplig  avhandling  om  ornamentikens 
formlära  och  gjorde  självständiga  forskningar  i  pompejansk  byggnadskonst.  Men  ehuru 
lärd,  var  han  kanske  än  mer  romantiker  och  artist.  Han  var  poet,  musiker,  illustratör,  sago¬ 
berättare  och  utmärkt  skicklig  akvarellist,  kanske  den  förnämsta  arkitekturmålare,  Sverige 
ägt.  Men  denna  ämbetsman  och  frie  konstnär  var  som  arkitekt  och  arkitekturlärare  varken 
formalist  eller  romantiker  utan  helt  ut  byggmästare;  hans  stiluppfattning,  som  sedan  skall 
betraktas,  liksom  hans  byggnadsverk  giva  därom  bästa  vittnesbörd.  Tyvärr  hindrade  äm- 
betsställningen  Scholander  från  att  åtaga  sig  stora  byggnadsuppgifter  i  den  utsträckning, 
som  hans  i  Sverige  ensamstående  begåvning  borde  berättigat  honom  till;  han  fick  som  pro¬ 
fessor  lära  och  som  intendent  tillrättalägga,  medan  hans  mångtaliga  elever  fingo  bygga. 
Dock  har  icke  desto  mindre  från  hans  hand  utgått  en  stor  mängd  byggnadsverk.1  Han 
har  sålunda  lämnat  ritningar  till  följande  monumentalbyggnader;  på  1850-talet  landshöv¬ 
dingeresidensen  i  Malmö  (fasaden)  och  Kristianstad,  Barnsjukhuset  å  Kungsholmen  och 
Norra  Försörjningshuset  i  Stockholm,  Elementarskolan  i  Visby,  Utmelandsmonumentet;  på 
1860-talet  Elementarskolan  i  Uppsala,  Tekniska  högskolan  och  Bergskolan  i  Stockholm;  på 
1870-talet  landshövdingeresidenset  i  Karlskrona.  Utfört  ett  flertal  boningshus,  varibland 
Warodellska  huset,  Barclayska  huset  och  Fersenska  huset  Arsenalsgatan  3  B  i  Stockholm, 
flera  om-  och  nybyggnader  av  herresäten:  Ekholmen,  Vijk,  Bogesund,  Sörby  i  Östergötland, 

1  Huvudsakligen  enligt  en  av  Seholander  själv  24  maj  1877  gjord  förteckning  över  sin  byggnadsverksamhet; 
Scholanderska  saml.  samt  K.  A. 
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Vinäs  i  Småland,  Vall- 
berga  i  Halland,  eko¬ 
nomibyggnad  å  Ulriks¬ 
dal,  svan  hus, schweizer- 
stuga  och  orangeri  å 
Drottningholm;  hand¬ 
haft  stora  inrednings¬ 
arbeten  i  Stockholms, 
Ulriksdals,  Drottning¬ 
holms  och  Kalmar  slott 
och  i  Nationalmuseum; 
byggt  en  stor  mängd 
kyrkor,  variblandCarls- 
fors  i  Värmland,  Gärd- 
serum  i  Småland,  Vånga 
kyrka  i  Skåne,  Berna- 
dottska  gravkoret  vid 
Riddarholmskyrkan, 
Graninge  i  Norrland, 
Synagogan  i  Stock¬ 
holm,  Hållnäs  i  Ros¬ 
lagen,  Ostermalmskyr- 
kans  kupol  (utförd  av 
Malmberg),  Ulriksdals 
kyrka,  Gärdshems  kyr¬ 
ka,  Västergötland;  samt 
utfört  en  massa  aldrig 
förverkligade  förslag, 
varibland  projekt  till 
Nationalmuseum,  Hos¬ 
pital  vid  Barnängen  i 
Stockholm  och  i  Lund, 
lasarett,  teater  och  ho¬ 
tell  i  Norrköping  och 
museibyggnad  i  Växjö. 
Scholander  yttrar  sig 
om  sin  främste  lärjunge 
Helgo  Zettervall  (1831 
— 1907)  på  följ.  sätt1: 

» Vestergötlandssväl- 
tor  hafva  gifvit  lifvet 
åt  en  verklig,  gedigen, 
storartad  arkitekt. 

Ett  snille  såsom  t.  e. 
Zettervall  behöfver  icke 
lära  någonting  alls,  det 
har  allt  medfödt.  — 
Han  är  ej  en  herre, 


.  ** 


FIG.  84. 


BLOM.  RITNING  TILL  PORT  A  GALAR- 
VARVET  1832.  A.  RUBENS  SAML. 
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FIG.  85.  BLOM.  RITNING  TILL  K ASTELLB YGGN A- 
DEN  Å  SKEPPSHOLMEN  1848.  E.  HAVERMANS 

SAML. 


denne  Zettervall,  som 
sitter  i  sin  kammare 
och  krafsar  på  ett  pap¬ 
per,  lemnande  åt  ödet 
och  en  mer  eller  min¬ 
dre  oduglig  entrepre¬ 
nör  att  förfuska  de 
projekt,  han  uppgjort, 
utan  lik  bauhyttornas 
gamla  mästare  är  han 
sjelf  den  omedelbart 
styrande  kraften  vid  ut¬ 
förandet.  Och  hur  är  det 
icke  mästerskap  i  tanke 
och  utförande,  kon¬ 
struktion  och  form!» 

Efter  att  år  1852 
under  arkitekten  F.  B. 
Oppman  praktiserat 
vid  Lidköpings  kyrka, 
studerade  Zettervall 
från  1853  inom  akade¬ 
mien.  Redan  i  ung¬ 
domsåren  anlitad  för 
restaureringsuppdrag, 
bland  annat  för  Väs¬ 
terås  domkyrkas  om¬ 
byggnad  1858 — 59, 
blev  det  på  kyrko¬ 
restaureringens  fält, 
som  Zettervall  kom  att 
göra  arbeten  av  en  i 
Sverige  fullständigt 
enastående  räckvidd. 
Genom  på  1860-talet 
företagna  studieresor 
till  Tyskland,  Frank¬ 
rike  och  Italien  kom 
Zettervall  i  kontakt 
med  de  nya  principer 
på  detta  område,  som 
särskilt  hävdats  av 
Viollet  le  Duc,  och 
omsatte  dem  med  stör¬ 
sta  energi  på  de  gamla 
svenska  katedralerna, 
liksom  på  andra  histo¬ 
riska  byggnader. 


ar  ej  en 

Början  gjordes  med  Lunds  domkyrka,  ombyggd  1868 — 80,  följd  av  Linköpings  domkyrka 
1877 — 86,  Uppsala  domkyrka  1885 — 93,  Klara  kyrka  i  Stockholm,  fullb.  1886,  Skara  dom¬ 
kyrka,  fullb.  1894,  samt  en  mängd  profana  byggnader  såsom  Egeshov  å  Fyen,  Kalmar  slott, 
Penningby  i  Roslagen.  Utom  som  restaurator  av  dessa  stora  byggnadsverk,  där  Zettervall 
följde  tidens  radikala  och  abstrakta  historism,  som  varit  så  ödesdiger  för  hela  Europas  gamla 
byggnadskonst,  har  han  även  varit  verksam  som  nybyggare  i  stor  omfattning.  Han  ledde 
ett  omfattande  nytt  kyrkobyggande,  särskilt  i  Skåne,  och  skapade  här  på  ortstraditionens  grund 
ett  stort  antal  landsortskyrkor,  varibland  Björketorp  i  Västergötland,  Hoby  och  Hellaryd  i  Ble¬ 
kinge,  Hästveda,  Klagstorp,  V.  Bösarp,  Lilla  Bedinge,  Sörby,  V.  Vrams,  Håslöfs,  Nosaby,  Linna- 
ryd,  Trelleborgs  och  Österlöfs  i  Skåne  samt  dessutom  Allhelgonakyi  kan  i  Lund,  Matteuskyrkan 


1  Brev  till  C.  S.  Estlander  18  april  1878;  F.  W.  Scholanders  skrifter. 
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FIG.  86-87.  K.  F.  MEIJER.  SLUTVÄRNET  Å  KARLSBORG,  PÅB.  1845.  ENLIGT  R  E  LAT  I  O  NS  R  IT  NI  N  G  A  R. 

FORT.  A. 


i  Norrköping-  och  Oscar  Fredrikkyrkan  i  Göteborg.  Men  Zettervall  har  därjämte  utfört  en 
stor  mängd  profanbyggnader.  På  1860-talet  Nya  Elementarläroverket  och  Stationshuset  i 
Hälsingborg,  tillbyggnad  till  Katedralskolan,  folkskolelärareseminarier,  Kirurgiska  lasarettet, 
Observatoriet  i  Lund,  Rådhuset  i  Malmö;  på  1870-talet  elementarläroverk  i  Skara  och  folk¬ 
skola  i  Trelleborg,  Frimurarhuset  i  Halmstad  och  Universitetet  i  Lund  samt  Norra  latinläro¬ 
verket  och  Bolinderska  huset  i  Stockholm;  på  1880-talet  Håfvanderska  (Karlavägen  2),  Fer- 
senska,  Lundbergska  (Hotell  Anglais)  och  Palmeska  husen  i  Stockholm.  I  hög  grad  anlitad 
blev  Zettervall  som  arkitekt  till  villor  och  herresäten,  ett  område,  där  hans  insats  kom  att 
bryta  ny  väg;  bland  hans  arbeten  av  detta  slag  kunna  nämnas:  Hedmans  villa  vid  Malmö, 
Villa  Tuna  vid  Lund,  Stora  Bjurums  slott,  Maltesholm,  Råbyholm,  Häckeberga,  Bosjö  kloster, 
Västerstad,  Toppeladugård,  Råbbelöf,  Hyby,  de  flesta  i  Skåne;  Zettervall  utarbetade  dessutom 
några  betydelsefullla  projekt  till  Helgeandsholmens  bebyggande  (1873,  1883,  1889,  1890) 
samt  till  operahusets  ombyggnad. 

Zettervall  blev  den  stilhistoriska  periodens  mest  verksamme  byggare;  denna  epoks  för¬ 
tjänster  och  brister  kunna  kanske  tydligast  avläsas  i  hans  verksamhet,  då  han  praktiskt  trängde 
djupare  in  i  olika  stilars  kärna  och  konstruktion  än  någon  samtida,  och  med  större  djärvhet, 
men  även  med  mer  schematism  än  någon  annan  genomförde  dem  för  den  nya  tidens  behov. 
I  fråga  om  planlösning,  material  och  konstruktion  blev  han  utan  tvivel  föregångsmannen  till 
sekelslutets  arkitektur,  som  i  mycket  går  vidare  på  hans  vägar. 

Vid  sidan  av  dessa  markant  utpräglade  personligheter  och  ofta  under  inflytande  av  dem 
verkade  under  perioden  en  stor  massa  mer  eller  mindre  betydande  arkitekter. 

De  äldsta  voro  den  förut  nämnda  C.  G.  Blom  Carlsson  (1799—1868),  som  arbetade  inom 
överintendentsämbetet  och  som  vice  stadsarkitekt  i  Stockholm,  samt  den  inom  fortifikationen 
utbildade  och  där  under  hela  sitt  liv  verksamma  Carl  Ståhl  (1803 — -1884),  författare  till  den 
första  läroboken  i  byggnadskonsten  (1834)  samt  arkitekt  bl.  a.  till  Tekniska  skolan  och  hyres¬ 
hus  i  Stockholm. 

En  senare  grupp  arkitekter  utbildades  på  1830-talet,  de  flesta  under  Fredrik  Bloms  ledning, 
och  fingo  en  uppfostran  i  huvudsaklig  nyantik  anda.  När  de  på  1830-talets  slut  och  1840- 
talet  började  sin  verksamhet,  hade  emellertid  en  stilförskjutning  ägt  rum,  och  de  arbetade  då 
efter  de  moderna  fordringarna,  men  den  gamla  skolningen  blev  dock  bestämmande  för  deras 

verksamhet. 
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FIG.  88-90.  K.  F.  MEIJER.  SLUTVÄRNET  Å  KARLSBORG,  PÅB.  1845.  ENLIGT  RELATIONSRITNINGAR. 

FORT.  A, 


Av  denna  grupp  märkas  särskilt  J.  A.  Haverman  (1812 — 85),  från  30  talets  slut  lärare  i 
konstakademien  och  arkitekt  till  villor  och  bostadshus  samt  till  Manilla  institut  på  Djurgården. 
P.  J.  Ekman  (1816 — 84),  arkitekt  till  rådhus  och  läroverk  i  Västerås  samt  till  Göteborgs 
börs;  sedermera  ledare  för  den  för  villaarkitekterna  viktiga  Ekmanska  snickerifabriken. 
G.  T.  P.  Chiewitz  (1815 — 62),  på  40-talet  bostadsbyggare  och  mekaniker  i  Stockholm,  från 
1850  verksam  i  Finland,  där  han  på  1860-talet  byggde  Nya  Teatern  och  Finska  Riddarhuset 
i  Helsingfors.  Mindre  betydande  arkitekter  av  samma  generation  voro  R.  W.  Brouhn  (1807 — 
82),  villabyggare  under  40-talet,  sedermera  mest  ritlärare  och  akvarellist;  samt  C.  Th.  Malm 
(1815 — 90)  stadsarkitekt  i  Norrköping  och  där  arkitekt  till  Tekniska  skolan  och  Nya  Elementar¬ 
läroverket. 

o 

Främst  av  dessa  arkitekter  står  dock  Fredrik  Abom  (1817 — 1900).  Hans  verksamhet,  som 
i  tiden  sträcker  sig  över  hela  perioden  och  i  omfattning  över  hela  landet,  är  i  fråga  om 
byggenas  antal  en  av  de  största  som  någon  svensk  arkitekt  utövat.  I  överintendentsämbetet 
utförde  han  allt  från  1840-talet  en  stor  massa  sjukhus,  läroverkshus,  ämbetsbyggnader  och 
kyrkor  i  landet,  och  i  Stockholm  blev  han  under  1850 — 60-talen  den  mest  anlitade  bostads- 
byggaren,  liksom  han  även  där  utförde  stora  offentliga  byggnader,  främst  K.  Myntet,  Södra 
Teatern,  Musikaliska  akademien.  Han  arbetade  inom  alla  använda  stilar,  på  1840-talet  i 
empirestil,  omkring  1850  gärna  i  gotiserande  stil,  närmast  i  anslutning  till  Bloms  gotik,  på 
1850-talets  slut  och  sedermera  i  olika  renässansstilar,  ofta  följande  Scholander.  Han  ägde 
icke  större  självständighet,  men  hans  arkitektur  är  välstuderad  och  säker,  och  han  har  kanske 
mer  än  någon  annan  satt  sin  redbara  skolprägel  på  den  svenska  byggnadskonsten  under 
1800-talets  midt. 

Ett  par  betydande  arkitekter  av  denna  generation  fingo  sin  utbildning  utanför  akademien, 
på  den  militära  banan.  Den  äldsta  av  dessa  är  C.  F.  V.  von  Gegerfeldt  (1817 — 1915)  först 
militär,  men  från  1839 — 41  arkitekturstuderande  i  Berlin  och  därefter  verksam  i  Göteborg, 
1872 — 96  som  stadsarkitekt;  i  Göteborg  byggde  han  bl.  a.  Sahlgrenska  sjukhuset  (1850), 
Chalmersska  institutet,  Hospitalet  å  Hisingen  samt  ett  flertal  villor  och  bostadshus. 

Utbildning  inom  ingenjörkåren  hade  även  A.  V.  Edelsvärd  (1824 — 1919).  Han  studerade 
på  1840-talets  slut  arkitekturen,  företog  år  1850  en  studieresa  till  kontinenten  och  England, 
anställdes  1855  vid  statens  järnvägar  och  var  där  i  fyra  decennier  verksam  som  stationshus¬ 
arkitekt  (Göteborgs  stationshus  1856,  Uppsala  1865,  Norrköpings  1865,  Stockholms  central¬ 
station  1869).  Var  dessutom  verksam  privatarkitekt,  särskilt  i  Göteborg,  samt  villabyggare, 
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kyrkobyggare,  utställningsarkitekt  och  arkitekturskriftställare  (redaktör  för  arkitekturavdeln. 
i  Tidskrift  för  byggnadskonst  mellan  åren  1859 — 66). 

Nästa  generation  fick  sin  utbildning  på  1830-talets  slut  och  på  1840-talet,  var  sålunda 
alltifrån  början  uppfostrad  inom  den  stilhistoriska  skolan  och  begynte  sin  verksamhet  omkring 
år  1850.  De  flesta  i  denna  grupp  utbildades  i  Konstakademien,  där  Nyström  satte  sin  prägel 
på  dem. 

Av  dessa  märkas  B.  C.  Malmberg  (1818—77),  som  efter  studieresor  i  Tyskland,  Holland, 
Frankrike  och  Italien  fick  mottaga  stora  uppdrag,  Nya  Teatrarna  i  Göteborg  och  Kalmar, 
utförandet  av  kupolbyggnaden  å  Östermalms  kyrka  i  Stockholm.  E.  E.  von  Rothstein  (1821 — 90) 
fortsatte  efter  studier  för  Nyström  sina  läroår  i  Hamburg  1843  och  i  Berlins  byggnadsakademi 
1845 — 48;  blev  i  Sverige  framförallt  undervisare  i  husbyggnadslära  och  utgav  häri  en  läro¬ 
bok  (1856 — 59);  som  arkitekt  huvudsakligen  känd  genom  Veterinärinstitutet  i  Stockholm. 
Mycket  nära  Nyström  stod  hans  lärjunge  E.  V.  Langlet  (1824  —  98),  som  bland  annat  bi¬ 
trädde  vid  byggandet  av  cellfängelset  i  Stockholm.  Langlet  fortsatte  sina  studier  hos  Blouet 
i  Paris,  reste  i  Frankrike,  Italien  och  Tyskland  (1850—57)  samt  ägnade  sig  särskilt  åt  strä¬ 
vanden  att  ur  medeltidsstilarna  skapa  en  modern  stil.  Resultatet  härav  blev  Stortingshuset 
i  Kristiania  (1861 — 66)  och  andra  norska  monumentalbyggnader.  Sitt  största  intresse  ägnade 
Langlet  åt  försöken  att  forma  en  ny  protestantisk  kyrkotyp,  exempel  Pauli  kyrka  i  Malmö, 
men  han  arbetade  även  flitigt  på  1860-talet  med  bostads-  och  villabyggen  och  var  teoretiskt 
verksam  som  utgivare  av  Tidskrift  för  byggnadskonst  och  ingenjörsvetenskap  1867 — 70. 
H.  E.  Törnqvist  (1819 — 98)  gjorde  vidsträckta  resor  1846 — 51  utom  till  kontinenten  även  till 
Mindre  Asien,  Egypten  och  Nubien.  Han  blev  på  1850 — 60-talet  en  av  de  mest  anlitade 
Stockholmsarkitekterna;  utförde  bl.  a.  Konradsbergs  hospital,  Hotell  Rydberg  (fasaden), 
Vetenskapsakademiens  ombyggnad,  atelierbyggnaden  vid  Carl  XII:s  torg,  Posthuset  vid  Tegel¬ 
backen,  alla  i  Stockholm  samt  i  landsorten  framför  allt  sjukhus  och  kyrkor.  Hans  byggna¬ 
der,  som  likna  Äboms,  äga  dock  en  viss  personlig  accent  av  livlighet  och  spiritualitet. 

Av  mindre  betydande  arkitekter  av  samma  generation  kan  nämnas  den  särskilt  på  1860- 
talet  verksamma  J.  E.  Söderlund  (1826 — 75),  som  efter  fullgjorda  studier  i  Italien,  utförde 
Alhambra  på  Djurgården,  Patologiskt  anatomiska  institutionen  vid  Karolinska  institutet,  till¬ 
byggnaden  av  Petersenska  huset  samt  läroverkshus  och  en  hel  del  bostadshus.  Hit  höra  även: 
A.  F.  E.  Medén  (1825 — 1911),  som  samarbetade  med  Ståhl  i  byggnadsföretag  som  stadshuset 
i  Sundsvall  samt  i  en  omfattande  bostadsverksamhet;  P.  U.  Stenhammar  (1829 — 75),  som  ritade 
en  del  byggnader  bl.  a.  sjukhus  i  Stockholm  och  Ersta  kapell;  samt  P.  G.  Sundius  (1823 — 
1900),  som  efter  konstakademiundervisningen  anslöt  sig  till  Chiewitz  och  var  verksam  som 
stadsreglerare  och  villabyggare  samt  har  lämnat  ritningen  till  Karlstads  Nya  elementarläroverk. 

Nästa  generation  fick  sin  utbildning  på  1850-talet  under  inflytande  av  Nyström,  men  under 
omedelbar  ledning  av  Scholander,  började  sin  verksamhet  under  50-talets  slut  och  behärskade 
hela  60-  och  70-talsarkitekturen. 

Utom  Zettervall  hör  till  denna  generation  en  lång  rad  av  arkitekter,  varibland  särskilt  må 
framhävas:  A.  F.  Nyström  (1832 — 94),  son  till  Axel  Nyström  d.  ä.  Han  fick  efter  utländska 
studier,  bl.  a.  hos  André  i  Paris,  stora  monumentaluppgifter  sig  förelagda:  Kungl.  Sjökrigs¬ 
skolan,  Johannes  Brandstation,  Hötorgshallen,  Riksarkivet  i  Stockholm  samt  Stora  Teatern  i 
Gävle.  G.  Sjöberg  (1837 — 97)  byggde  några  seminarier  samt  Blasieholmskyrkan  i  Stockholm. 
A.  C.  Peterson  (1835 — 1912)  byggde  en  hel  del  landsortskyrkor  samt  åtskilliga  byggnader  i 
Göteborg,  bl.  a.  Handelsinstitutet. 

Till  samma  grupp  höra  några  arkitekter,  vilka  utbildats  utanför  akademien.  J.  A.  Wester¬ 
berg  (1836 — 1900)  fullgjorde  sina  studier  i  Hannover  och  England  och  blev  en  starkt  anlitad 
bostads-  och  kyrkobyggare  i  Göteborg.  A.  F.  Kumlien  (1833 — 1912)  utbildades  i  Tyskland, 
kom  1859  under  Edelsvärd  vid  statens  järnvägar,  deltog  i  stationsbyggandet,  exempelvis  av 
Stockholms  centralstation;  hade  dessutom  en  omfattande  privatpraktik,  varibland  Grand 
hotell  och  Järnkontorets  hus  i  Stockholm  kunna  nämnas.  Tillsammans  med  sin  broder,  K. 
Hj.  Kumlien  (1831 — 97),  ritade  han  dessutom  en  stor  mängd  skolor,  hotell,  affärshus  och 
bostadshus  i  landsorten. 

Scholanders  mest  betydande  lärjungar  utbildades  under  1850-talets  slut  och  1860-talets 
början  och  bildade  tillsammans  med  Zettervall  en  grupp,  som  avslutar  den  stilhistoriska  och 
begynner  den  realistiska  arkitekturen  i  Sverige.  De  äro  Gellerstedt,  Dahl,  Holmgren,  Isaeus 
och  Jacobson. 

A.  T.  Gellerstedt  (1836 — 1914)  studerade  efter  akademien  1862 — 64  i  utlandet,  bland 
annat  hos  arkitekten  André  i  Paris;  blev  år  1874  lärare  vid  Tekniska  högskolan,  år  1882 
intendent,  år  1897  överintendent  i  överintendentsämbetet  och  nedlade  i  dessa  befattningar 
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huvudparten  av  sitt  arbete.  Han  förenade  tekniskt  vetande  med  ett  förfinat  artistiskt  sinne 
och  har  därigenom  utövat  ett  betydande  inflytande;  dessutom  riktade  han  uppmärksamheten 
på  gammal  svensk  arkitektur,  bland  annat  genom  sina  utmärkta  teckningar,  av  vilka  en  del 
utgåvos  1865—77  i  samlingen  »Arkitektoniska  fragmenter».  Verksam  även  på  andra  konst¬ 
områden,  blev  han  föga  produktiv  som  arkitekt,  men  ritade  dock  några  bostadshus  och  villor. 

F.  G.  A.  Dahl  (f.  1835)  fullgjorde  åren  1864—69  en  omfattande  studieresa  till  England 
och  kontinenten  med  Italien  och  Spanien.  Under  studiefärden  inriktade  han  sig  särskilt  på 
studier  av  biblioteksbyggnader;  hans  stora  uppdrag  vid  hemkomsten  blev  Kungliga  biblioteket 
i  Stockholm  (1871—77);  han  har  vidare  restaurerat  rådhuset  i  Gävle  (1871)  samt  på  1880- 
talet  lämnat  ritningar  till  Stadshotellet  i  Sala,  Sofiakyrkan  i  Jönköping,  Mariahissen  i  Stock¬ 
holm  och  Posthuset  i  Sundsvall  (1891). 

H.  T.  Holmgren  (1842 — 1914)  utbildade  sig  mellan  1871 — 74  i  utlandet  och  fick  vid  hem¬ 
komsten  en  av  tidens  förnämsta  profanbyggnadsuppgifter,  Universitetshuset  i  Uppsala  (1878— 
87);  utförde  dessutom  bland  annat  Sundsvalls  enskilda  banks  byggnad  i  Sundsvall  samt  upp¬ 
gifter  från  överintendentsämbetet. 

P.  M.  R.  Isaeus  (1841 — 90)  var  en  mångsidigt  begåvad  konstnär,  dekoratör,  restaurator,  möbel¬ 
arkitekt  och  utställningsarkitekt  (Wien  1873,  Philadelphia  1876,  Paris  1878,  Köpenhamn  1888). 
Som  husbyggare  står  han  som  en  intressant  övergångsfigur  med  arbeten  som  Hotell  Conti¬ 
nental,  Davidsonska  huset  vid  Kungsträdgården,  Sturebadet  å  ena  sidan,  å  andra  sidan 
Skandias  hus,  Norstedts  och  Söners  boktryckeri  och  första  förslagsritningar  till  Nordiska 
museet,  alla  i  Stockholm. 

E.  A.  Jacobson  (1839 — 1905)  studerade  mellan  1864 — 67  i  England  och  på  kontinenten 
och  blev  sedermera  i  hög  grad  anlitad  för  skilda  uppdrag,  kaserner,  sjukhus,  bankbyggnader, 
affärshus  och  kyrkor.  Han  var  en  av  dem,  som  tidigast  och  mest  målmedvetet  arbetade  för  en 
av  materialet  betingad  stil,  vilket  kommer  till  uttryck  exempelvis  i  hans  bankbyggnad  i 
Storkyrkobrinken  (1876)  och  i  Centraltryckeriets  hus  (1874)  i  Stockholm.  Bland  övriga 
byggen  av  hans  hand  märkes  särskilt  Svenska  Teatern  i  Stockholm  (1875). 

Slutligen  utbildades  av  Scholander  under  1860-  och  70-talet  en  stor  del  arkitekter,  vilka  utan 
att  hava  gjort  en  märkbar  personlig  insats  deltagit  i  den  stora  byggnadsverksamheten  under 
1870-  och  80-talen  och  senare.  C.  L.  Sandahl  (1840 — 90)  ägde  arkitektfirma  tillsammans  med 
Isaeus,  men  utförde  självständigt  bl.  a.  Svenska  läkarsällskapets  och  Tyska  församlingens 
hus  i  Stockholm.  L.  J.  Fröberg  (1847 — 84)  var  bostadsbyggare  i  Göteborg.  J.  O.  Eric¬ 
son  (1845 — 87)  var  en  mycket  anlitad  arkitekt  till  hyreshus  i  Stockholm,  varibland  hus¬ 
komplexet  å  södra  sidan  av  Norrmalmstorg,  och  var  dessutom  genom  överintendentsämbetet 
sysselsatt  med  kyrkobyggnader.  F.  Chr.  Lindskog  (f.  1843)  blev  framför  allt  villabyggare 
och  särskilt  känd  genom  en  utställningsbyggnad  på  världsutställningen  i  Paris  1878.  A.  F. 
Melander  (f.  1845)  har  utom  byggnader  i  Finland  utfört  stora  bostadskomplex  i  Stockholm. 


BYGGNADSUPPGIFTER. 

De  byggnadsuppgifter,  som  tidigast  löstes  i  en  antiklassisk  stil,  voro  av  ett  bestämt  be¬ 
gränsat  slag:  fästning,  fängelse,  torn,  kastell  etc.,  alltså  byggnader,  som  skulle  injaga 
fruktan.  Redan  under  1700-talets  slut  finnas  exempel  härpå,  under  1830 — 40-talen  blev  detta 
regel.  Medeltidsstilen  ansågs  särskilt  lämplig  till  dessa  hotfulla  ting. 

Därjämte  frångick  man  även  någon  enstaka  gång  vid  andra  uppgifter  det  nyantika  pro¬ 
grammet  under  1700-talets  slut  och  1800-talets  början:  vid  byggnader  för  religiöst  ändamål. 
Den  gamla  gotiska  byggnadskonsten  betraktades  framför  allt  som  en  kyrklig  konst  och  det 
nya  gotikspråket  brukades  som  dekorativt  inslag  i  kyrkobyggnaden  för  att  från  1830-talets 
slut  på  mer  ingripande  sätt  ombilda  kyrkokonsten.  I  båda  dessa  fall  användes  sålunda  den 
antiklassiska  formen  för  speciella  uppgifter,  som  därigenom  skulle  få  större  uttryckskraft. 

Från  1840-talet  uppstodo  nya  byggnadsbehov  i  stor  skala,  nya  hittills  föga  kända  upp¬ 
gifter  trängde  sig  fram  och  krävde  arkitektonisk  gestaltning.  Inför  denna  anhopning  av  nya 
typer  stod  man  icke  helt  rustad,  eller  rättare,  man  stod  rustad  med  former  ur  arkitekturhi¬ 
storiens  arsenal,  ofta  icke  avpassade  för  ändamålet.  Hela  periodens  byggnadskonst  visar  en 
svår  kamp  för  att  få  grepp  på  dessa  nya  uppgifter.  Man  är  visserligen  medveten  om  att 
ändamålsenligheten  är  grundvalen  för  en  god  byggnadskonst;  man  framhåller,  att  det  är  ett 
riktigt  fattande  av  uppgiften  »som  skiljer  en  tempelbyggnad  från  ett  enskilt  boningshus, 
basaren  från  universitetsbyggnaden,  fattigdomens  kojor  ifrån  rikedomens»;  om  detta  insåges, 
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FIG.  91.  BRUNIUS.  RITNING  TILL  AKADEMIBYGG¬ 
NAD  I  LUND.  RENRITNING  AV  GERSS  1842.  K  B.  ST. 


FIG.  92.  NYSTRÖM  (TILLS.  MED  BRUNIUS).  RITNING 
TILL  BIBLIOTEKSBYGGN  ADEN  I  LUND.  N.  M. 
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skulle  man  slippa  se  klosterbyggnader  för 
enskilda  familjer  och  ladulika  byggnader  för 
den  Högste.1  Men  icke  desto  mindre  var  det 
blott  sällan  man  lyckades  helt  bemästra  inne¬ 
hållet  och  giva  det  ett  adekvat  uttryck. 

Tvenne  stora  grupper  av  uppgifter  upp- 
stodo  ur  den  sociala  omvälvningen  mot  demo¬ 
kratien,  som  ägde  rum  vid  seklets  början. 
Den  förde  fram  under  1800-talets  lopp  i  hit¬ 
tills  okänd  grad  kravet  på  stora  bildnings¬ 
anstalter  och  stora  vårdanstalter. 

Redan  under  1800-talets  förra  del  märk¬ 
tes  denna  tendens,  varpå  Uppsala  bibliotek 
och  Stockholms  Konstakademi  voro  exempel. 
Nu  bliva  högskolor,  läroverk,  seminarier,  bib¬ 
liotek,  arkiv,  akademier,  museer  de  största 
och  dyrbaraste  byggnadsverken,  utförda  av 
de  främsta  arkitekterna.  På  1840-talet  bliva 
sådana  uppgifter  vanliga  i  akademiprogram¬ 
men  som  ett  förebud  om  den  omfattande 
verksamheten  under  1850 — 70-talen.  Vid 
denna  tid  skapas  över  hela  landet  dylika 
storslagna  byggnadsverk,  vilka  förläggas  på 
de  mest  centrala  platserna  och  behärska  stads¬ 
bilden  såsom  fordom  kyrka  och  slott. 

Givetvis  rådde  det  svårigheter  att  få  form 
för  dessa  betydande  nyheter;  när  det  enkla 
gamla  skolhuset  skulle  ersättas  av  en  monu¬ 
mentalbyggnad,  låg  det  nära  till  att  blott  ut¬ 
bilda  det  efter  palatsförebilder.  Man  kan 
som  särskilt  belysande  exempel  på  friktionen 
mellan  ny  uppgift  och  gammal  form  taga 
museet.  Sedan  gammalt  hade  museerna  varit 
installerade  i  kungliga  slott,  så  även  i  Stock¬ 
holm;  någon  särskild  hänsyn  till  museiända- 
mål  hade  sålunda  icke  dess  arkitektur  kunnat 
äga.  Det  är  även  främst  det  gamla  slotts- 
minnet,  som  hägrar  vid  uppgörandet  av  nya 
museiförslag,  icke  det  nya  ändamålet.  Ett 
nyantikt  akademiprogram  år  1813  för  ett 
kungligt  museum  hade  betonat,  att  dagern 
till  huvudsalen  kunde  tagas  uppifrån  från  en 
lanternin  samt  att  man  i  det  inre  skulle  vara 
sparsam  med  kolonner,  för  att  ej  onödigtvis 
borttaga  det  för  samlingarna  nödiga  utrym¬ 
met.  Men  när  akademien  år  1845  uppgjorde 
program  för  museum,  nämndes  icke  ett  ord 
om  den  viktiga  belysningsfrågan,  icke  ett  ord 
om  vikten  att  skapa  väggutrymme.  Tvärtom 
framhölls,  att  huvudsalen  skulle  vara  rikt 
dekorerad  och  medlet  att  visa,  att  det  var 
frågan  om  »ett  de  sköna  konsternas  samlings¬ 
ställe»  var  en  »storartad  ädel  stil»  och  »rika 
orneringar».  Det  är  tydligt,  att  hela  detta 
program  med  sina  bestämmelser  om  vånings- 
indelning  med  gallerier  etc.  vilar  på  slotts- 
hågkomster,  icke  på  museistudier. 


FIG.  93.  NYSTRÖM.  RITNING  TILL  BISKOPSHUSET 
1  LUND  1839.  K.  B.  ST. 


1  Tidskr.  f.  byggnadsk  1853;  översättning  fr.  eng¬ 
elsk  framställning. 
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Likaså  har  förut  framhållits,  att  några  av  nyantikens  mest  betydande  verk  voro  sjukhus. 
Under  det  fortsatta  1800-talet  byggdes  i  en  oerhörd  omfattning  lasarett,  hospital,  vårdan¬ 
stalter  etc.  Det  är  betecknande,  att  när  Ståhl  i  sin  byggnadslära  år  1834  skall  nämna  exem¬ 
pel  på  allmänna  byggnaders  anordning,  han  först  och  främst  väljer  hospitalet  och  därvid 
yttrar  följande:  »byggnaden  får  ej  framställa  armod  och  uselhet,  fastän  den  är  ämnad  till 
boning  för  fattiga  sjuklingar.  Man  måste  betänka,  att  en  sådan  byggnad  är  bestämd  för 
lättnad  åt  den  lidande  mänskligheten,  ett  ändamål  av  största  och  ädlaste  intresse.  Man 
måste  bemöda  sig  att  giva  byggnaden  all  den  värdighet,  all  den  bekvämlighet,  som  den  kan 
erhålla.  Arkitekten  kan  därför  med  fördel  använda  pelare,  för  att  bilda  större  portiker, 
som  lättar  sambandet  mellan  sjuksalarna,  och  vari  de  tillfrisknade  kunna  hämta  veder¬ 
kvickelse».  Det  ligger  i  dessa  rader  liksom  i  byggnadsverken  själva  snarare  en  lust  att 
bygga  slott  av  omtanke  för  de  sjuka  och  fattiga  än  att  ordna  trivsamma  hem. 

De  nämnda  uppgifterna  funnos  förut,  ehuru  ej  i  så  stor  omfattning.  Men  en  stor  del 
byggnadsbehov  voro  helt  nya.  De  voro  betingade  av  järnvägarnas  införande,  av  industriens 
uppkomst  samt  av  stadssamhällenas  utomordentliga  utveckling. 

Järnvägarnas  införande  i  Sverige  på  1850-talet  förde  med  sig  stationsbyggnaderna,  som 
såväl  i  storlek  som  läge  ofta  blevo  samhällenas  mest  centrala  byggnad.  Det  är  upplysande 
när  tidens  mest  anlitade  stationsbyggare,  A.  V.  Edelsvärd  säger,  att  visserligen  denna  upp¬ 
gift  framtvungit  »nya  grupperingar  av  massorna»,  men  tillägger:  »Ingen  ny  stil  har  framkal¬ 
lats  av  det  nya  byggnadsbehovet,  utan  man  finner  fastmera,  att  nästan  alla  förutvarande 
stilarter  blivit  använda».1  Samma  omdöme  kan  gälla  om  byggnaderna  för  industrien,  vilka 
endast  genom  långt  driven  förenkling  i  fasadbehandlingen  men  icke  på  annat  sätt  skildes 
från  övriga  byggnader. 

Som  nämnt,  orsakade  städernas  intensiva  utveckling  förut  okända  byggnadsuppgifter.  Den 


1  Tidskr.  f.  byggnadskonst  1860. 
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viktigaste  av  dessa  var  bostadshusets  förändring.  Strävan  att  hålla  staden  inom  begränsat  ut¬ 
rymme,  nödvändigt  på  grund  av  bristfälliga  kommunikationer,  samt  att  ekonomiskt  utnyttja 
tomterna  framdrev  hyreshuset.  Det  hade  privatbostadens  ändamål,  men  monumentalbygg¬ 
nadens  storlek  och  härför  krävdes  en  ny  form;  man  tillgrep  formen  av  palats,  borg,  kasern 
och  ingöt  däri  det  nya  innehållet.  Resultatet  blev,  hur  man  än  ställer  sig  till  dess  konstnär¬ 
liga  värde,  en  i  arkitekturhistorien  ny  byggnadstyp.  Hyreshusets  form  fick  även  upptaga 
andra  uppgifter,  förorsakade  av  det  växande  stadslivet.  Det  stora  hotellet  blir  endast  en 
variation  av  hyreshuset,  det  stora  affärshuset  och  banken  få  oftast  icke  heller  en  särskild 
utbildning  utan  inpressas  i  samma  form;  till  och  med  ämbetsverk  som  rådhus  och  landshöv¬ 
dingeresidens  kunna  få  sin  typ  från  hyreshuset,  ja,  en  så  helt  speciell  uppgift  som  teaterhuset 
kan  få  karaktär  av  stort  bostadshus.  Det  är  först  den  realistiska  arkitekturen,  som  definitivt 
söker  bryta  ut  de  olika  uppgifterna  och  differentiera  deras  form  efter  ämne  och  användning. 

Den  ökade  stadsfolkmängden  och  den  täta  bebyggelsen  alstrade  även  ett  nytt  behov  av 
byggnader  utanför  staden:  villan.  Från  1850-talet  växte  upp  i  stor  massa  sommarbostäder 
av  trä  i  stadens  närhet,  vilka  i  sin  tur  övade  inflytande  på  landtbebyggelsen  över  huvud,  från 
landtbefolkningens  hus  till  herrgård  och  slott.  Då  under  den  nyantika  arkitekturens  period 
herrgården,  jämte  den  rena  allmogebebyggelsen,  utgjort  formen  för  landtbostället,  måste  nu 
uppfinnas  nya  billiga  typer  för  det  blott  under  den  varma  årstiden  använda  landthuset.  1800- 
talets  senare  hälft  visar  ett  mycket  ivrigt  teoretiskt  och  praktiskt  sökande,  som  skall  belysas. 
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Slutligen  byggdes  under  perioden  rikligt  med  kyrkor.  Här  hade  man  givetvis  framförallt 
äldre  mönster  att  efterbilda;  men  det  ihärdiga  försök,  som  gjordes  att  forma  ett  nytt  kyrko¬ 
rum,  särskilt  avsett  för  protestantisk  gudstjänst,  visar  även  på  detta  område  en  strävan  efter 
att  nå  ett  fördjupat  förhållande  mellan  uppgift  och  form. 

STILIDEAL. 

Grundvalen  för  hela  1800-talets  kulturliv  och  sålunda  även  för  dess  arkitektur,  är  den  rö¬ 
relse,  som  brukar  benämnas  romantiken.  Romantiken  har  sina  rötter  långt  in  i  1700-talet 
och  går  under  seklets  senare  hälft  som  en  parallellrörelse  till  klassicismen.  Mot  klassicis¬ 
mens  förnuft  sätter  den  upp  fantasi  och  känsla,  och  mot  dess  antika  ideal  sätter  den  upp 
allmän  historisk  tolerans.  Det  romantiska  sinnelaget,  såsom  det  uttrycktes  särskilt  av  Herder, 
sökte  att  förstå  och  omfatta  alla  länders  och  tiders  kulturer,  och  ville  värdera  var  egenartad 
konstodling  som  ett  intressant  uttryck  för  de  speciella  drag  i  miljö,  klimat,  sed,  national- 
karaktär,  som  landet  och  tiden  ägde.  Det  romantiska  åskådningssättet  blev  sålunda  förut¬ 
sättningen  för  historisk  åskådning  överhuvud.  1800-talets  oerhörda  mottaglighet  för  skiftande 
intryck,  för  de  mest  skilda  stilar,  bottnar  i  detta  romantiska  sinnelag,  liksom  även  dess  allt¬ 
mer  ökade  krav  på  vetenskaplig  kunskap  om  dessa  stilar  vid  bruket  av  dem. 

Men  om  även  programmet  var  allmän  historisk  förståelse  och  detta  program  under  sek¬ 
lets  lopp  realiserades,  var  det  dock  ursprungligen  en  kultur,  som  betraktades  som  bäraren  av 
det  romantiska  idealet,  den  medeltida.  Medeltiden  sågs  som  den  stora  typiska  motsättningen 
mot  antiken,  den  innehöll  de  egenskaper  av  fantasi  och  känsla  som  klassicismens  antik  sak¬ 
nade,  och  den  betraktades  av  de  germanska  folken  som  deras  nationella  egendom  i  motsats 
mot  antiken,  som  representerade  ett  internationellt  stilideal. 

Medeltidsromantiken.  Visserligen  hade  särskilt  i  England  under  1600-  och  1700-talet  in¬ 
tresset  levat  kvar  för  de  gotiska  minnena  och  även  i  Tyskland  kan  man  finna  ett  enstaka 
gotiksvärmeri  midt  under  1600-talsbarocken  (Julius  Echter  von  Mespelbrunn).  Men  det  var 
de  romantiska  1700-talsförfattarna,  som  på  allvar  väckte  det  omfattande  medeltidsintresset. 
Det  för  arkitekturutvecklingen  viktigaste  inlägget  gjordes  helt  visst  av  den  unge  Goethe  i 
hans  skrift  »Von  deutscher  Baukunst»,  1772.  Han  utgår  från  att  den  antika  arkitekturens 
kännetecken,  kolonnen,  icke  på  något  sätt  kan  utgöra  en  beståndsdel  i  moderna  byggnader, 
att  den  är  en  motsägelse  till  den  tyska  byggnadskonstens  väsen.  Uttrycket  gotisk  hade  varit 
fullkomligt  föraktat,  man  betecknade  därmed  »det  obestämda,  oordnade,  onaturliga,  hopskar¬ 
vade,  överlastade»,  såväl  borgarhusens  livliga  utsmyckning  som  resterna  av  den  äldsta  tyska 
byggnadskonsten.  Inför  Strassburgerdomen  upptäcker  Goethe  gotikens  oemotståndliga  hög¬ 
het  och  storhet  —  »ett  helt  stort  intryck  fyllde  min  själ  —  allt  var  nödvändigt,  och  jag  fann 
det  skönt».  Det  är  här  särskilt  stämningsintrycket,  som  bestämmer  värdet,  samt  dessutom 
att  denna  byggnadskonst  är  nationellt  tysk,  »som  varken  italienaren  eller  fransmannen  kan 
berömma  sig  av». 

Under  1700-talets  sista  år  lovsjunges  medeltidskulturen  allt  varmare  av  män  sådana  som 
Wackenroder,  Tieck,  bröderna  Schlegel,  och  deras  förkunnelse  har  haft  den  största  betydelse 
även  för  Sverige.  Wackenroder  uttrycker  i  en  pregnant  vändning  hela  stilidealet  i  sin  skrift 
»Herzensergiessungen  eines  Kunstliebenden  Klosterbruders»,  1797,  som  år  1812  översattes 
till  svenska1:  »Icke  blott  under  Italiensk  himmel,  under  majestätiska  kupoler  och  korintiska 
pelargångar,  äfven  under  spitsiga  hvalf,  konstigt  utsirade  byggnader  och  Göthiska  torn,  fram- 
alstras  den  sanna  konsten».  De  pittoreska  medeltidsstäderna  med  sina  vördnadsbjudande 
katedraler  och  kloster  bilda  sceneriet  för  litteraturen  och  reseskildringarna  dröja  särskilt 
gärna  vid  och  behandla  ingående  den  gotiska  konsten.  En  typisk  sådan  reseskildring,  Fr. 
Schlegels  brev  från  en  resa  genom  Nederländerna,  Rehntrakten,  Schweiz  och  Frankrike  år 
1806,  översattes  av  arkitekten  Axel  Nyström  till  svenska  år  1817. 

Det  var  på  denna  stämningsbotten,  som  i  Tyskland  hellenisten  Schinkel  byggde  sin  icke 
särdeles  märkliga  gotik,  bland  annat  planläggningen  av  slottet  Babelsberg  vid  Potsdam,  och 
som  av  olika  arkitekter  gotiska  kyrkor  och  romanskt  influerade  profanbyggnader  uppfördes. 
Men  framför  allt  var  det  i  England,  som  denna  romantiska  rörelse  inspirerade  de  största 
skapelserna,  av  arkitektfamiljen  Pugin  och  slutligen  av  Barry  i  nygotikens  mest  berömda 
verk,  Parlamentsbyggnaden  i  London  (påbörjad  1840). 

I  Sverige  var  medeltidshatet  genomgående  under  1700-talets  slut.  Ehrenswärds  olyckliga 
formulering,  att  den  götiska  konsten  var  »den  förskämda  grekiska  smaken »,  visar  det  grunda, 

1  L.  A.  Ekmark,  Strängnäs  1812. 
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FIG.  99.  ÅBOM  RITNING  TILL  OTTERHÄLLANS  TYGGÅRD  I  GÖTEBORG  1853.  FORT.  A. 


FIG.  100.  ÅBOM.  RITNING  TILL  PORT  TILL  KUNGL.  FIG.  101.  ÅBOM.  RITNING  TILL  KUNGL.  MYNTET 

MYNTET  I  STOCKHOLM  1  849.  K.  B.  ST.  1848.  K.  B.  ST. 


ohistoriska  uppfattningssätt,  som  hystes  även  av  de  mest  upplysta,  och  Gustav  III:s  önskan 
att  riva  Riddarholmskyrkan  och  Storkyrkan  visar  de  konsekvenser,  som  detta  uppfattnings¬ 
sätt  kunde  föra  till.  Hos  klassicisterna  kvarhöll  sig  dylikt  fullkomligt  utdömande  ett  godt 
stycke  in  i  1800-talet.  En  konstframställning  av  G.  A.  Silfverstolpe  karakteriserar  år  1809 
medeltidsarkitekturen  som  »den  göthiska  storheten  i  massor  och  osmaken  i  former  och  de¬ 
taljer»1  och  arkitekten  Thure  Wennberg2  har  endast  det  goda  att  säga  om  de  stora  dom¬ 
kyrkorna,  att  1700-talet  genom  sina  ombyggnader  bragt  »städning  i  den  gotiska  arkitektu¬ 
ren».  I  likhet  med  sin  samtid  betraktar  Wennberg  även  all  tysk-nederländsk  renässans  som 
gotik  och  angriper  Riddarhusets  »gotiska»  tak  liksom  Petersenska  husets  »fula  portal».  På 
samma  sätt  säger  Silfverstolpe  hånfullt  år  1817,  att  i  en  konstframställning  det  »berättas  den 
nyheten,  att  den  södra  porten  af  Jacobs  kyrka  i  Stockholm  är  utmärkt  skön».3  Denna  sam¬ 
manblandning  av  medeltid  och  germansk  senrenässans  har  givetvis  även  haft  stilbildande 
betydelse,  då  den  gett  uppslag  till  blandformer.  På  samma  sätt  var  gränserna  bakåt  obe¬ 
stämda  för  gotikbegreppet,  som  omfattade  även  all  romansk  arkitektur.  Den  avvisande  håll¬ 
ningen  mot  medeltiden  härskade  hos  många  långt  sedan  romantiken  aktualiserat  den;  det 
är  ett  fullkomligt  1700-talsuttryck,  när  Sundvall  år  1830  säger,  att  »den  Göthiska  Arkitekturen 
aldrig  utgjort  föremålet  av  mitt  studium,  såsom  uppkommen  och  bibehållen  i  den  mörka 
medeltiden,  Presters  och  Munekars  Gyldene  periode».4  Sundvall  hade  dock  dessförinnan 
visat,  att  han  ur  kulturhistorisk  synpunkt  högt  värderade  minnena  från  denna  epok,  även  om 
han  icke  imiterade  dem. 

Emellertid  hade  vid  denna  tid  intresset  för  medeltida  arkitektur  redan  sedan  länge  slagit 
rot  i  Sverige.  Ja,  midt  under  rokokotiden  hade  en  stor  svensk  arkitekt,  Carl  Fredrik  Adel- 
crantz,  varit  nog  skarpsynt  och  djärv  att  rikta  blicken  på  gotiken,  då  han  sade,  att  om  den 


1  Strödda  avh.  1809.  —  2  Nya  Posten  1811.  —  3  Sthlmsposten  1817.  —  1  K.  A.  Mem.  14  nov.  1830. 
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även  icke  ägde  »den  manliga  styrka  och  de  grundade  proportioner  som  den  Graekiska  och 
Romerska  Architecturen,  så  har  den  likväl  några  beundransvärda  egenskaper,  som  förtjäna 
beröm,  i  synnerhet  en  lätthet  och  dristighet  i  utförningen,  som  våra  tiders  byggmästare  knapt 
voro  i  stånd  att  efterfölja.  Hufvudkyrkorna  i  Strassbourg,  Paris,  Rheims  och  långt  fler  ställen 
äro  härom  säkra  bevis».1  Men  detta  var  en  helt  isolerad  företeelse  och  han  kallar  det  själv 
denna  »fåfänga  ifver  att  försvara  Göthernas  uppförande». 

Det  var  emellertid  först  ett  halft  sekel  senare  som  genom  impuls  från  den  tyska  rörelsen 
en  kraftig  opinion  väcktes  för  medeltida  arkitektur.  Visserligen  hade  redan  förut,  under 
1700-talets  slut  och  1800-talets  allra  första  år,  ett  par  av  nyantikens  arkitekter,  framför  allt 
Desprez,  även  praktiskt  försökt  tillämpa  medeltida  ornamentik,  men  mera  som  kuriositet  för 
ytterst  speciella  uppgifter.  Av  större  betydelse  var  den  förståelse  för  den  medeltida  arki¬ 
tekturens  kulturhistoriska  värde,  som  Sundvall  visade  år  1801  genom  att  träda  i  breschen 
för  räddandet  och  uppmätandet  av  Visby  kyrkoruiner.  J.  W.  Gerss  utförde  år  1807  för 
överintendentsämbetets  räkning  rätt  omfattande  uppmätningar  och  avritningar  av  fornlämnin- 
gar  på  Gottland.  Man  ser  sålunda  här  tvenne  klassicistiska  arkitekter  verksamma  för  skyddet 
av  medeltida  arkitektur  utan  att  låta  sig  påverkas  därav  i  den  egna  formgivningen.  Det 
var  först  nyromantikens  män  som  uttalade,  att  den  medeltida  kulturen  borde  bliva  förebildlig 
såsom  likvärdig  med  eller  överlägsen  den  antika. 

Den  förste,  som  i  utförligare  form  framvisar  värdet  av  den  svenska  medeltida  arkitekturen, 
är  en  dansk,  Christian  Molbech,  i  sina  Breve  fra  Sverrig  1812;  långt  senare  kunde  vår  främ¬ 
sta  medeltidskämpe.  C.  G.  Brunius,  betyga,  att  Molbech  var  den,  som  väckt  hans  första  be¬ 
grepp  om  arkitekturstudium.  1  mycket  uppmärksammade  föreläsningar  för  konstnärer  fram¬ 
lade  Lorenzo  Hammarskiöld  mellan  åren  1814 — 17  den  tyska  nyromantiska  konstuppfattningen'1. 
Han  lovsjunger  starkt  den  medeltida  arkitekturen,  »denne  högtidliga  byggnadskonst,  ett  und- 
ransvärdt  barn  af  tidens  esprit»  och  hans  själ  fylles  med  vördnad  och  andakt  inför  »dessa 
stolta,  trotsiga  af  murarnes  harnesk  inneslutna  Riddareborgar,  dess  pyramidaliskt  höga,  su¬ 
blima  kyrkor».  Men  han  talar  icke  blott  för  medeltiden,  han  talar  även  mot  sin  samtid  och 
söker  i  häftiga  utfall  döda  den  nyantika  arkitekturen,  som  så  livligt  vid  denna  tid  rita¬ 
des.  1  en  karakteristisk  passus  angriper  han  tvenne  kännemärken  på  denna  byggnadskonst, 
dess  strävan  efter  horisontal  verkan  och  dess  stilistiska  sammansättning  av  antik  och  renäs¬ 
sans:  »Nu  vill  man  endast  ha  rum  omkring  sig,  lågt  ned  vid  jorden,  att  der  upplägga  sin 
egoistiska  vinst  och  liksom  den  allestädes  ifrån  är  sammanplockad,  har  man  bildat  ett  aggre¬ 
gat  af  härmningar  efter  alla  möjliga  disperata  former.  Derföre  den  betydningslösa  och  ut- 
tryckstomma  låghet  och  längd  på  de  Graeco-gothico-italico-nordiskt  manierade  productionerna 
af  moderna  tidens  Architekter  —  hvilka  dock  numera,  tack  vare  himlen,  sällan  få  tillfälle  att 
uppföra  sina  eleganta  korthus,  annorstädes  än  på  hopklistrat  regalpapper.  Och  gerna  kunde 
man  lemna  nutidsmänniskorna  dessa  små  lekverk  i  ro,  om  de  ej  i  sin  hjärtans  fräckhet  lade 
vanhelgande  händer  på  de  stora  minnesmärkena  af  en  bättre,  kraftigare  ålder». 

Det  nya  åskådningssättet  påverkade  givetvis  arkitekterna  och  den  sedermera  inflytelserike 
Axel  Nyström  verkade  teoretiskt  för  riktningen  genom  utgivandet  av  den  nyssnämnda  schle- 
gelska  skriften,  som  han  själv  kallar  »den  göthiska  —  den  nordiska  byggnadskonstens  apo- 

1  Praesidietal  i  K.  V.  A.  1757.  —  2  Tryckta  som  De  bildande  konsternas  historia,  1817. 
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FIG.  105.  ZETTERVALL.  OBSERVATORIET  I  LUND 
1866.  LITOGRAFI. 


theos»  och  som  han  dessutom  anser  vara  det 
första  i  Sverige  utkomna  arbetet  rörande  denna 
byggnadskonst.  Men  i  jämförelse  med  tyskarnas 
översvallande  hänförelse  för  det  nya  idealet  visar 
Nyström,  som  ju  även  verkade  i  klassicistisk 
stil,  mycken  måttfullhet,  han  betraktar  den  sven¬ 
ska  medeltiden  på  samma  sätt  som  Götiska  för¬ 
bundets  män  betraktade  svensk  forntid,  beund¬ 
rande  den  »jättestorhet»,  som  präglade  göternas 
konst,  och  deras  »stora  kraftfulla  sinne».  Men 
denna  storslagenhet  hade  enligt  Nyström  följ¬ 
den,  att  arkitekturen  fick  en  dålig  detaljbe¬ 
handling,  då  göterna  icke  ville  befatta  sig  med 
dylika  bisaker  »utan  sedan  ornamentet  var  upp¬ 
funnet,  användes  repetitionerna  däraf  med  en 
slösande  rikedom,  på  alla  ställen,  der  plats  för 
detsamma  fanns». 

När  sedermera  under  sin  stora  svensk-fransk- 
italienska  resa  1819 — 25  Nyström  fick  tillfälle 
att  orientera  sig,  vidgas  hans  uppskattning  av 
medeltida  arkitektur;  men  det  är  blott  den 
gotiska  stilen,  som  anses  värdefull,  den  roman¬ 
ska  däremot  icke;  Linköpings  domkyrka  betrak¬ 
tas  som  Sveriges  skönaste  medeltida  monument, 
medan  Lunds  anses  uppförd  »i  en  högst  dålig 
stil»,  och  på  samma  sätt  är  Kölnerdomen  blom¬ 
man  av  medeltidens  byggnadskonst,  medan 
domkyrkan  i  Mainz  ej  är  byggd  »i  den  äkta, 
vackra  gotiska  stilen  utan  troligen  på  samma 
gång  som  domkyrkan  i  Lund»  och  alltså  ej 
särdeles  vördnadsbjudande.1  Dock  blev  seder¬ 
mera  även  den  romanska  stilen  uppskattad  av 
Nyström,  till  och  med  mer  än  den  gotiska,  i 
samband  med  en  omfattande  uppskattning  av 
olikartade  epoker  och  stilar. 

Den  främste  och  mest  hårdnackat  trofaste  för¬ 
kämpen  för  medeltidsstilen  blev  däremot  C.  G. 
Brunius,  dels  genom  sin  arkitektverksamhet, dels 
och  framför  allt  genom  sina  skrifter.  Hos  Bru¬ 
nius  är  medeltidsintresset  icke  som  hos  de  före¬ 
gående  mest  ett  svärmeri,  men  en  vetenskap. 
Det  romantiska  sinnelaget  har  här  förvandlats  till 
historisk  kunskap  och  medeltidsstilen  står  för 
detaljerna  känd  arkitekturutveckling, 
den  svenska  medeltida  arkitekturen, 


av 


honom  icke  som  ett  allmänbegrepp,  utan  som  en 
Brunius  blir  den  förste  systematiske  undersökaren 
av  »de  gamles  helige  byggnadssätt»,  som  han  alltid  uttrycker  sig,  och  han  vill,  att  kunskapen 
om  denna  arkitektur  skall  på  ett  ingripande  sätt  förvandla  den  samtida  byggnadskonsten. 

Det  är  naturligt,  att  huvudintresset  är  knutet  till  kyrkorna  och  att  det  framför  allt  är  som 
arkitektonisk  kyrkoreformator,  han  uppträder.  Han  vill  lära  svenskarna  att  frångå  »sina  en¬ 
formiga  nedtryckta  långhus  och  sina  ornamentslösa  lanternbetäckta  klocktorn»,  sina  »salons- 
lika  landtkyrkor»,  som  likna  festsalar,  brunnssalar  och  lusthus  och  att  i  stället  bygga  upplyftande 
tempel-  Han  håller  icke  på  nödvändigheten  av  att  bygga  direkt  gotiskt:  »Om  den  tyngre 
rundbågs-  eller  den  lättare  spetsbågsstilen  är  mest  lämplig,  beror  på  omgivningen,  bygg¬ 
nadsämnen  och  tillgångar».8  Det  som  dock  alltid  är  förkastligt  är  en  sammanblandning  av 
stilar  och  det  är  med  stiltrohetsidealet  för  ögonen  han  även  talar  om  och  handlar  i  restau- 
reringsfrågor. 

Men  om  kyrkokonsten  ligger  hans  hjärta  närmast,  vill  han  dock  föra  hela  profanarkitektu¬ 
ren  in  under  medeltidsstilarnas  form;  och  hans  kritik  av  den  svenska  byggnadskonsten  är  i 

1  Brevutdrag  i  brevväxling  till  Kl.  Livijn  1819;  se  Nord.  Tidskr.  1906.  —  2  Resa  genom  Halland  etc.  1839.  — 
3  Tidskrift  f.  byggnadskonst  1861. 
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detta  avseende  kanske  det  mest  upplysande  dokumentet  om  medeltidsromantikens  tänkesätt. 
Vi  behöva  endast  lyssna  till  hans  omdömen  på  trenne  punkter:  om  den  svenska  byggnads¬ 
konstens  främsta  klassicistiska  skapelse,  kungliga  slottet,  om  dess  bästa  1700  talsplats,  Gustav 
Adolfstorg,  och  om  en  av  1800-talsklassicismens  mest  lyckade  byggnadsverk,  Sundvalls  Upp- 
salabibliotek.  Tessins  slott  blir  visserligen  på  grund  av  konstruktion  och  disposition  föremål  för 
ett  motsträvigt  lovord,  men  nekas  kan  icke,  att  den  store  Tessin  »följde  den  förderfvade  bygg¬ 
nadsstil,  som  var  på  hans  tid  ett  oeftergifligt  villkor  för  ett  blifvande  palats»,  att  det  osyn¬ 
liga  taket  är  »snarare  en  vidunderlighet  än  en  skönhet»,  och  att  »om  detta  slott  med  sin 
storartade  anläggning  fått  en  utbildad  medeltidsstil  såsom  t.  e.  Londons  nya  parlamentshus, 
så  skulle  det  ej  allenast  visat  sig  vida  större  utan  vida  herrligare  än  det  nu  framstår  med 
sin  förderfvade  byggnadsart  ".1  Gustav  Adolfs  torgs  vackra  symmetriska  anläggning  behagar 
givetvis  icke  heller  och  Brunius  fastslår,  att  »tvenne  lika  byggnader  ej  böra  å  motsatta  sidor 
omsluta  en  torgplats;  ty  en  sådan  anordning  röjer  enformighet»;  angreppet  just  på  torgets 
förnämsta  egenskap  visar,  hur  långt  bort  man  nu  kommit  från  1700-talets  smak,  och  det  drog 
länge  om,  innan  man  åter  kom  till  full  förståelse  därav.  Sundvalls  biblioteksbyggnad  slutli¬ 
gen  erkänner  Brunius  visserligen  vara  rätt  god,  men  den  erinrar  alltför  mycket  om  »renais- 
sansmanér  och  förderfvad  italiensk  smak»  och  kritikern  har  naturligtvis  till  hands  det  enda 
rätta  botemedlet:  »hållen  i  en  renare  medeltidsstil»  skulle  den  ådragit  sig  nära  nog  lika  stor 
uppmärksamhet  som  domkyrkan. 

Även  i  detta  ortodoxa  medeltidsprogram  fanns  det  dock  något  litet  rum  för  annan  byggnads¬ 
konst,  för  renässansen  och  barocken.  »Vi  vilja  ej  bestrida,  att  renässans-  och  barockstilarna 
kunna,  med  snille  utförda  i  stora  byggnader,  göra  ett  varaktigt  intryck  även  på  konstkän¬ 
naren»,  erkänner  Brunius  år  1849 j1  och  år  1853  skriver  han  till  och  med  en  liten  avhandling 
om  dessa  stilars  utveckling  i  Skåne,  varvid  han  framhåller,  att  dylik  byggnadskonst  är  i 
flera  fall  storartad,  men  att  däri  dock  framträder  ett  tröttande  effektsökeri.2  Det  är  upp¬ 
lysande,  att  Brunius  gör  denna  eftergift  vid  seklets  midt,  ty  då  var  i  själva  verket  första 
akten  utspelad  i  1800-talets  medeltidsentusiasm. 


FIG.  106.  SCHOLANDER.  MUSEIPROJEKT  1  832.  N.  M. 

Ny  renässansen.  Medan  ännu  hellenismen  stod  i  sin  blomstring  och  nyromantiken  i  mot¬ 
sats  till  den  sökt  förnya  de  medeltida,  särskilt  de  gotiska  formerna,  började  den  stilistiska 
rörelse  växa  fram,  som  haft  det  största  inflytande  på  den  stilhistoriska  arkitekturen,  ny¬ 
renässansen,  återgången  till  renässansidealen.  I  Frankrike  visade  på  1830 — 40-talen  Leta- 
rouilly  genom  sin  Rome  möderne  åter  en  gång  på  den  romerska  renässansen,  som  ju  för  övrigt 
odlats  rikligt  av  empiren,  och  detta  arbete  fick  ett  vidtgående  inflytande.  Den  franska  aka¬ 
demien  och  de  ledande  franska  arkitekterna  togo  allt  mer  upp  så  väl  de  italienska,  som  de 
nationella  renässans-  och  barockformerna,  vilka  de  funno  mer  ägnade  att  omsluta  de  nya 
byggnadsbehoven  än  varje  annan  historisk  stil.  Samtidigt  och  säkerligen  under  franskt 
inflytande  tog  Tyskland  upp  och  förnyade  renässansapparaten,  genom  män  sådana  som 
Kle  nze,  Gärtner  och  Stiiler.  Medeltidsromantiken  låg  kvar  i  många  av  deras  skapelser, 
men  tog  formen  av  romansk  stil,  som  naturligare  smälte  samman  med  renässansspråket. 
Till  och  med  när  gotikelementen  användes,  kunde  de,  såsom  i  regeringsbyggnaden  i  Munchen, 
anbringas  som  en  helt  yttre  dekorationsform  på  en  renässansmässigt  komponerad  byggnad. 

Men  framför  andra  var  det  Gottfried  Semper,  som  i  verk  och  lära  hävdade,  att  genom 
renässansstilarna  kunde  man  nå  en  verklig  1800-tals  form  och  komma  från  det  stilistiska 
vacklande,  som  började  kännas  allt  farligare.  Semper  uttryckte  redan  1834  pregnant  denna 
eklektiska  fara  i  följande  ord:  Den  unge  konstnären  genomfar  världen,  stoppar  sitt  her- 

1  Konstanteckningar  under  en  resa  1849.  —  ’  V.  H  A.  H.;  N.  I.  1860. 
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F  I  G.  10  7.  SCHOLANDER.  PROJEKTTILL  CORPS 
DE  GARDE  183  5.  N.  M. 


FIG.  108.  SCHOLANDER.  RITNING  TILL  D  IO  R  AM  A» 
VID  ÖSTERMALMSTORG  I  STOCKHOLM  1855.  B.  N  A. 


barium  fullt  med  väl  uppklistrade  teckningar  af  alla  slag  och  far  trygg  hem  i  den  glada 
förväntan,  att  icke  länge  kan  låta  vänta  på  sig  en  beställning  på  ett  Valhalla  å  la  Parthenon, 
en  basilika  å  la  Monréale,  en  boudoir  å  la  Pompeji,  ett  palats  å  la  Pitti,  en  byzantisk  kyrka 
eller  till  och  med  en  bazar  i  turkisk  smak».1  Från  1830-  till  och  med  1870-talen  utövade 
Semper  sin  välkända,  särskilt  i  Dresden  och  Wien  förlagda  verksamhet,  som  bröt  med  den 
romantiska  historismen  och  i  stället  sökte  utbilda  en  1800-talsrenässans,  betingad  av  det 
moderna  livets  behov,  av  plan,  konstruktion,  ändamål  och  material.  Det  är  emellertid  utom¬ 
ordentligt  betecknande  för  hela  epokens  arbetssätt,  att  det  Semperska  programmet  med 
dess  verklighetssinne  för  moderna  krav  dock  aldrig  övergav  de  arkitekturhistoriska  detalj¬ 
formerna. 

Det  har  betonats,  att  de  svenska  nyantika  arkitekterna  satte  den  italienska  och  särskilt 
den  romerska  renässansen  högt.  Kastar  man  en  blick  på  de  böcker  och  planschverk,  som 
dessa  arkitekter  ägde,  finner  man  Alberti,2  Vignola3,  Bramante,3  Palladio,2  3  4  Scamozzi2 
representerade  med  skrifter  eller  arkitekturavbildningar.  Och  deras  byggnadsverksamhet 
vittnar  ju  även  om  anknytning  till  denna  auktoriserade  arkitektur.  Nyrenässansen  bildar 
i  viss  mån  en  fortsättning  härpå.  Men  den  tager  upp  med  betydligt  större  allsidighet 
hela  renässansarkitekturen  liksom  den  samtidigt  står  i  vänskapligt  förhållande  till  medeltids- 
stilarna  för  att  ur  allt  detta  bilda  en  modern  arkitektur. 

Det  blev  främst  Nyström,  som  i  sin  lärarverksamhet  från  1840  talet  kom  att  lägga  grunden 
till  de  svenska  1800-talsarkitekternas  stilideal.5 

Ehuru  tidens  åskådningssätt  var  historisk  tolerans,  vänder  sig  Nyström  betecknande  nog 
häftigt  mot  den  just  förgångna  perioden,  mot  nyantiken.  Viktigt  synes  honom  att  bryta 
mot  den  »högst  tvetydiga  skolfuxen  Vitruvius»  och  mot  de  ändlöst  upprepade  grekiska  och 
romerska  formerna,  »hvilka  i  trots  af  deras  obestridliga  skönhet  så  ofta  komma  i  strid  med 
den  nya  tidens  både  yttre  och  inre  behof».  Han  framhåller,  att  det  grekiska  är  missförstått 
av  den  nya  tiden  —  »en  grekisk  komposition  är  icke  en  tillflyktsort  för  sysslolösa  fron- 
toner  och  kolonner»  —  och  han  anser,  att  särskilt  den  engelska  nyantiken,  där  exempelvis 
Erechteionmotivet  brukas  på  palats,  kyrkor,  teatrar,  domstolar  och  affärshus,  är  en  skam  för 
byggnadskonsten.  Ur  liknande  synpunkt  angriper  han  häftigt  Rehns  och  Desprez’  nyantika 
ritningar,  denna  triviala,  eländiga,  dåligt  studerade,  förskämda,  lösaktiga  stil,  avsedd  för  en 
okunnig,  på  glitter  och  grannlåt  lysten  allmänhet,  för  att  använda  några  av  hans  kraftiga 
uttryck.  Domen  gäller  hela  denna  skola,  Sundvall  såväl  som  Blom  och  även  hans  egen  verk¬ 
samhet  under  denna  tid,  alla  »sådana  missfoster,  som  vi  i  vår  ungdom  hafva  sett»  och  där 
teaterarkitekturen,  när  den  blev  omsatt  i  verkligheten,  utmärkte  sig  av  betydelselöshet,  ma¬ 
gerhet  och  konstruktionssvaghet.  Som  märkes,  grundläde  Nyström  med  denna  hårda  dom 
hela  det  följande  1800-talets  intensiva  motvilja  för  Karl  Johansstilen. 

Nyström  anser,  att  hans  tid  på  allt  sätt  måste  komma  från  det  antika  skoltvånget  och  att 
intresset  för  medeltida  system  tagits  till  hjälp  härför;  möjligen  skulle  ett  uttryck  av  vår  tids 
egendomliga  formsinne  kunna  uppstå  därur,  ehuru  det  icke  ännu  skett.  Men  gotiken  duger 
icke  heller  som  byggnadskonstens  ideal;  dess  sönderstyckade  plansystem,  dess  språng  och 
ornamenter  »försvåra  det  klara  begreppet  om  det  hela».  Sin  egen  tids  arkitektur  ser  han 

'Semper,  Vorläufige  Bemerkungen. —  2  Silléns  bibliotek;  K.  A.  Handl.  1828.  —  3  Pipers  bibliotek,  gåva  till 
akademien;  K.  A.  Handl.  1822;  handl.  1824.  —  4  Bloms  lån  från  akademien;  K.  A.  Handl.  1832.  —  0  Det  föl¬ 
jande  är  fotat  på  Nyströms  Reseberättelse  till  Drätselkommissionen  1845,  St.  St.  A;  Arkitekturstudier  1845,  K. 
A;  årsberättelser  och  brev  i  K.  A.  till  1868.  Minnesteckning  över  F.  Blom  1853,  K.  A. 
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huvudsakligen  karakteriserad  av  tvenne  egen¬ 
skaper,  dess  bruk  av  skiftande  stilar  och  dess 
oftast  fåfänga  strävan  mot  ändamålsenlighet. 

Han  ser  sin  tid  som  en  övergångstid,  då 
alla  intelligenser  sysslade  vid  den  historiska 
undersökningen  och  produktionen  blev  en  frukt 
av  historien;  »hvar  och  en  fäster  sig  vid  det, 
som  af  Historien  passar  honom,  och  på  detta 
sätt  finna  alla  epoker,  alla  sekler,  alla  former 
i  konst,  poesi  och  vetenskap  sina  beundrare 
och  belackare».  1  Paris  är  byggnadsstilen  »hem¬ 
fallen  under  ett  slags  eklekticism,  så  att  alla 
dittills  kända  byggnadsstilar  användas  dels 
ömsom,  dels  sammanblandade»;  om  byggnads- 
smaken  sålunda  ej  kan  anses  ren,  erkänner  han 
dock  hos  den  elegans,  friskhet,  ädelhet  och 
rikedom.  Men  särskilt  i  Tyskland  och  Berlin 
finner  han,  att  man  »använder  bredvid  och  om 
hvarandra  elementer  från  snart  sagdt  alla  bygg¬ 
nadsstilar»,  och  han  anser  här  framför  andra 
Stiiler  hava  förmått  bringa  reda.  Rikedom, 
mångfald,  elegans,  finhet  och  smak  synes  ho¬ 
nom  härska  i  den  preussiska  byggnadskonsten, 
då  den  ej  var  för  överlastad,  det  berlinska  bo¬ 
stadshuset  lovordar  han  för  pikant  effekt  och 
originell  och  pittoresk  form;  den  bayerska 
byggnadskonsten,  framför  allt  Klenze,  ägde 
däremot  kraftig,  storartad  karaktär,  som  dock 
någon  gång  urartade  till  tyngd  och  plumphet. 
Visserligen  icke  utan  kritik  och  med  klar  med¬ 
vetenhet  om  faran  av  överlastning  och  smak- 
förbistring  betraktar  Nyström  dock  den  ek¬ 
lektiska  riktningen  som  ett  naturligt  uttryck 
för  tiden  och  som  bärare  av  rika  konstnärliga 
möjligheter. 

Hans  andra  programpunkt  var  ändamålsenlig¬ 
heten.  Han  framhåller,  att  inom  byggnadskons¬ 
ten  är  »det  inre,  konstruktionen,  indelningen, 
inredningen  hufvudsak,  det  yttre  måste  reglera 
sig  därefter»;  skönheten  i  byggnadskonsten 
kan  icke  odlas  i  och  för  sig,  isolerad  från  än¬ 
damålet.  Sker  detta,  leder  det  »till  det  förra 
århundradets  fasadförgudning  och  till  bygg¬ 
nadskonstens  förfall.»  Samma  egenskap  i  1800- 
talsarkitekturen,  som  numer  ofta  angripes,  ser 
Nyström  sålunda  som  särskilt  typisk  för  1700- 
talsarkitekturen.  Han  yrkar  med  all  kraft  på 
att  behovet  skall  alstra  formen,  »varje  försök 
att  ur  konsthistoriens  magaziner  framtaga  en 
färdig  byggnadsstil  och  försöka  tillämpa  den 
på  det  förevarande  behofvet  är  en  galenskap 
och  en  vanheder  för  den  tid,  hvari  sådant  be- 
drifves.»  Han  nämner  som  huvudregel,  att 
arkitektoniska  former,  som  användas  »utan  än¬ 
damål  eller  i  strid  med  ändamålet,  äro  oform¬ 
ligheter  i  sig  själfva.»  Han  erkänner  sin  tids 
svårighet  att  uppfinna  något  nytt  och  gradvis 
utbildat  för  de  nya  behoven  —  »det  jemkas 
och  passas  sålunda  med  mer  eller  mindre  lyc¬ 
ka  och  skicklighet.» 


FIG  109.  EKMAN.  RITNING  TILL  BÖ  K  SHUSET  I 
GÖTEBORGil'844.  K  B.  ST. 


FIG.  110.  EKMAN.  RITNING  TILL  BÖRSHUSET 
I  GÖTE  IORG  1844.  K.  B.  ST. 
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FIG.  111.  SCHOLANDER.  FÖRSLAG  TILL  NATIONALMUSEUM  1843.  K.  A. 


FIG.  112.  SCHOLANDER.  PLAN  TILL  FIG.  111.  K.  A 


FIG.  113.  STULER.  PLAN  TILL  FIG.  1 F5.  K.  B.  ST. 
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FI  G.  114.  STULER.  RITNING  TILL  NATIONALMUSEUM  1  849.  (GODKÄND  RITNING,  MEN  SEDER¬ 
MERA  KOMPLETTERAD  MED  STOR  PORTIK)  K.  B.  ST. 
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Fl  G.  115.  SCHOLANDER.  FÖRSLAG  TILL  NATIONALMUSEUM  1847.  K.  B.  ST. 


Hela  denna  sida  av  hans  lära  kommer  tydligast  fram  i  hans  ord,  att  »hvarje  byggnad 
skall  med  möjligaste  fullkomlighet  uppfylla  sin  bestämmelse  och  ändamålsenlighet  är  den 
första  och  väsentliga  fordran  på  ett  byggnadsverk»,  att  »tanken  på  ändamålsvidrighet  och 
slöseri  inverkar  störande  på  åskådaren»;  samt  i  hans  strävan  mot  äkthet  i  material,  hans 
våldsamma  angrepp  på  samtidens  bedrägliga  materialbehandling.  Det  blir  tillfälle  att  seder¬ 
mera  närmare  belysa  Nyströms  mycket  intressanta  uttalanden  i  denna  kardinalfråga. 

Nyströms  lära  var  sålunda  på  intet  sätt  ett  kritiklöst  accepterande  av  tidens  byggnads¬ 
konst.  Det  torde  knappast  finnas  någon  berättigad  anklagelse  mot  1800-talsarkitekturen, 
som  han  icke  uttalat.  Hans  första  och  sista  krav  var  ärlighet,  och  han  ansåg  detta  krav 
sällan  uppfyllt.  Han  såg  visserligen  mycket  godt  i  sin  samtids  arkitektur  —  särskilt  syntes 
honom  Schinkels  Bauschule  i  Berlin  genial  — -  men  han  fann  hela  sin  tid  trevande  mot  en 
ny  form,  som  han  själv  icke  kunde  få  grepp  på.  Att  hans  lära  gjorde  stort  intryck,  därpå 
finnas  många  bevis;  det  främsta  är  Scholanders  arkitektoniska  ståndpunkt,  som  tydligen  är 
grundad  på  det  Nyströmska  stilidealet. 

Det  är  framför  andra  hos  Scholander,  som  det  allsidiga  historiska  stilidealet  framträder  i 
hela  sin  vidd,  men  det  får  hos  honom  en  särskild  accent  av  att  han  såg  och  tänkte  djupare 
arkitektoniskt  än  någon  svensk  i  sin  samtid.  Han  accepterar  nära  nog  alla  stilar,  för  så 
vidt  han  finner  dem  använda  till  ett  verkligt  byggande,  ej  ett  löst  dekorerande;  men  hans 
huvudkällor  äro  romansk  stil  och  italiensk  renässans. 

Hans  stiluppfattning  visar  sig,  utom  i  hans  egen  stora  verksamhet,  i  hans  dagböcker  från 
studieresorna,1  hans  brev,  hans  oerhört  rikhaltiga  arkitekturskisser,2  hans  årsberättelser  i 
Konstakademien  från  1868. 

Den  allsidiga  uppskattningen  av  alla  stilsorter  kommer  på  ett  flagrant  sätt  till  synes  i  en 
redogörelse,  som  Scholander  lämnat  över  sin  verksamhet  och  där  han  betecknar  vart  och 
ett  av  sina  byggen  med  ett  stilhistoriskt  epitet.  Här  förekomma  efter  varandra  följande  av 
honom  själv  gjorda  bestämningar  på  använd  stil:  rundbågsstil,  spetsbågsstil,  österländsk, 
fornösterländsk,  romansk,  romersk,  pompejansk,  renässans,  italiensk  renässans,  holländsk  re¬ 
nässansstil  samt  träkonstruktion.  I  hans  tusentals  arkitekturskisser  från  främmande  land, 
som  han  använde  vid  sin  undervisning,  äro  likaså  alla  slag  av  stilar  medtagna,  om  ock  med 
övervikt  för  antik  och  renässans. 

Men  trots  att  1800-talsromantikens  mentalitet  är  starkare  hos  Scholander  än  kanske  hos 
någon  annan  svensk  samtida,  är  han  i  sin  arkitektursyn  framför  allt  rationell  byggmästare. 
Det  är  denna  förening  av  stilromantiker  och  realist,  som  karakteriserar  vad  han  tänker,  lär 
och  handlar  i  byggnadskonst. 

Hans  byggnadsestetiska  program  synes  mig  kunna  sammanfattas  i  tre  punkter,  nämligen 
att  byggnaden  skall  verka  genom  sin  massa  och  sina  proportioner,  ej  genom  sina  detaljer, 

1  I  Scholanderska  familjearkivet.  —  2  I  N.  M. 
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FIG.  116.  ÅBOM.  PROJEKT  TILL  RÅDHUS 
ESKILSTUNA  1  8  4  3.  K.  B.  ST. 


FIG.  117.  ÅBOM.  RITNING  TILL  HANDELS- 
SOCIETETENS  HUS  I  STOCKHOLM  1  862.  B.  N.  A. 


att  den  skall  vara  ett  sant  uttryck  för  innehållet  och  konstruktionen  samt  att  den  skall  vara 
stilhistoriskt  ren,  ej  sammansatt  av  olika  elementer. 

»Massorna  först,  sedan  detaljerna,  så  tänkte  de  öfverlägsna  snillena;  knåpom  i  smådetaljerna, 
massorna  betyda  intet  och  komma  af  sig  själfva,  så  är  dagens  lösen.»1  Det  är  efter  en 
sådan  måttstock,  som  särskilt  den  romanska  stilen  beundras,  dessa  rundbågskyrkor,  som  »lysa 
ej  genom  skulptur,  utan  blott  genom  sina  arkitektoniska  förhållanden.»2  Ett  modernt  bo¬ 
ningshus  i  Dusseldorf  i  rundbågsstil  är  ur  samma  synpunkt  bland  det  bästa,  som  Scholander 
sett;  »inga  skulpturer,  intet  braskande.»  Typiskt  framträder  åskådningssättet  inför  Strass- 
burgerdomen,  vars  romanska  del  anses  »magnifik,  storartad,  ja,  jättelik»,  men  vars  gotik 
innebär  »någonting  naturvidrigt,  någonting  fasaväckande,  enär  man  tycker  att  allt  bör  vilja 
ramla  ned.»  Likaså  är  Kölnerdomen  »delad  i  oändliga  småbitar,  hvilka  taga  bort  skalan  och 
väcka  en  känsla  af  oro».  Någon  enstaka  gång  kan  dock  gotiken  visa  storhet  i  form,  exempel 
Reimskatedralen,  där  man  verkligen  möter  »en  stor  konstnär  och  icke  blott  såsom  oftast 
är  fallet  inom  gotiken  en  stor  virtuos  i  sandstenshuggning».  Man  märker  här  den  avgörande 
olikheten  mot  1830-talets  gotiksvärmeri. 

I  modern  hellenism  sättes  visserligen  Schinkel  högt,  särskilt  hans  Berlinmuseum,  där  han 
»utgått  från  den  riktiga  och  sunda  principen  att  låta  byggnaden  vara  det  yttre  imponerande 
elementet  och  den  byggande  konstnärens  exposition.  —  Effekten  af  den  stora  kolonnaden 
är  gripande.»  Likaså  är  Klenzes  Valhalla  i  Regensburg  en  storartad  anläggning;  Scholander 
beundrar  de  stora  massorna,  den  enhetliga  avsikten.  Men  i  grund  och  botten  gillar  han  icke 
den  berlinska  »grekomanien»,  särskilt  så  som  den  utbildats  av  Schinkelska  epigoner.  De  hava 
uppammats  med  »ett  slags  tillämpad  grekisk  styl  utan  ande,  och  därigenom  går  det  en  fläkt 
af  magerhet  igenom  hela  skolan.  —  Det  börjar  dessutom  visa  sig,  att  man  ledsnat  vid  Hellas 
och  de  utslitna  formerna.»  Scholanders  avoghet  mot  denna  tyska  hellenism  blev  betydelse¬ 
full  för  den  svenska  arkitekturutvecklingen,  som  aldrig  anslöt  sig  till  denna  stil.  Den  Scho- 
landerska  estetiken  utmynnar  i  det  ord,  som  arkitekten  en  gång  fällde,  nämligen  att 
»konstens  mäktigaste  karaktärsdrag  är  skönhet  i  lugn »  —  det  är  antikens  och  renässansens 
gemensamma  skönhetslära. 

Som  nämnts,  är  konstnärlig  sanning  det  andra  starka  elementet  i  Scholanders  stiluppfatt¬ 
ning.  Han  finner  Garniers  operamodell  superb,  därför  att  den  »visade  tydligt  och  klart  i  det 
yttre  alla  inredningens  särskilda  dispositioner;»  han  angrep  den  sedermera,  men  på  grund 
av  detaljformerna.  Den  sats,  han  här  uttalade,  visar,  att  han  krävde  en  form,  som  helt  täckte 
innehållet.  Men  denna  form  skall  även  sant  visa  konstruktion  och  material.  Han  gillade 
helt  »sträfvandet  efter  synbara  genomgående  konstruktionsprinciper»,  och  som  sedermera 
närmare  skall  belysas,  talade  han  med  kraft  för  det  äkta  materialet. 

Men  om  han  visserligen  önskar  konstruktiv  sanning,  önskar  han  icke,  att  konstruktionen 
skall  behärska  formen;  det  är  den  konstnärliga  viljan,  ej  ingenjörstekniken,  som  skall  äga 

1  Dagbok  1843;  Scholanderska  ark.  —  2  Detta  och  de  följande  citat,  som  icke  kallhänvisas,  äro  ur  dagboken 

1863;  Scholanderska  ark. 
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det  sista  och  avgörande  ordet.  Han  iakttager  en  stark  spänning  mellan  arkitekter  och  in¬ 
genjörer;  detta  senare  »praktiska»  släkte,  barn  av  den  praktiska  nutiden,  vill  helt  och 
hållet  utrota  de  »opraktiska»  arkitekterna,  och  han  hävdar  konstens  och  konstnärernas  rätt 
mot  teknikens  och  konstruktörernas  barbarvälde.  Han  visar  upp,1  att  byggnadskonsten  alltid 
har  gått  från  konstruktion  till  skönhet,  och  att,  när  vår  tid  stannar  vid  sina  »gagneliga,  men 
kropplösa  metallskelett»,  det  helt  enkelt  är  ett  principiellt  återgående  till  den  tid,  då  ännu 
ej  arkitekturen  som  skön  konst  uppträdde  på  jorden.  Gentemot  den  praktiska  kulturens 
självtillräcklighet  pekar  han  på  de  stora  tider,  »då  arkitekturen  ännu  icke  ansågs  böra  vara 
blott  en  nyttans  träl». 

De  Scholanderska  synpunkterna  rörande  sanning  och  konstnärlighet  blevo  av  grundläggande 
betydelse  för  utvecklingen  mot  den  realistiska  byggnadskonst,  som  omfattar  sekelslutet;  den 
senare  tidens  strävanden  äro  i  detta  avseende  försök  att  förverkliga  Scholanders  lära. 

Den  tredje  bärande  tanken  i  det  Scholanderska  stilidealet  är  stiltroheten.  Det  är  be¬ 
tecknande,  att  han  i  Paris  med  särskild  tillfredsställelse  ser  Viollet  le  Ducs  restaurering  av 
Notre  Dame,  som  »börjar  åter  framstå  i  sin  ursprungliga  skepnad».  Ty  det  är  det  Viollet 
le  Ducska  tänkesättet,  som  ligger  till  grund  för  hans  motiviska  syn  på  såväl  gammal  som 
ny  byggnadskonst.  Att  han  sålunda  har  renlärighetstron  rörande  kyrkor,  är  naturligt:  han 
gläder  sig  exempelvis  åt,  att  Gärtner  »utan  nåd  och  barmhärtighet»  rensat  bort  rokoko  och 
annat  ur  kyrkorna.  Men  han  har  samma  stilrenhetsideal  även  rörande  modern  arkitektur. 
Det  är  på  den  punkten  han  angriper  Parisoperan:  >  Hvad  egentligen  stött  mig,  är  den  oför¬ 
täckta  blandningen  av  motiv  från  olika  tider  med  greciserande  formdetaljer.  Detta  smakar 
Berlin  och  är  mig  vidrigt».2  Det  är  ur  samma  synpunkt  han  anser  Labroustes  stil  förfärlig, 
då  den  lånat  på  en  gång  av  rundbågsstilen,  den  venetianska  renässansen  och  den  grekiska 
ornamentiken  Det  är  slutligen  av  samma  anledning,  han  finner  Bindelsbölls  Thorwaldsens 
Museum  vara  en  förskräcklig  syn,  han  har  »fått  Pompej  om  bakfoten  och  vindat  på  några 
etruriska  vaser». 

Detta  stilideal  kräver  en  viss  historisk  enhetlighet  i  arkitekturspråket,  men  däremot  icke 
hård  bundenhet  vid  de  gamla  formerna.  Tvärtom  uttrycker  Scholander  flerstädes  sin  till- 


1  K.  A.  Handl.  1878.  —  2  Brev  till  C.  Grundström  1877. 
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fredsställelse,  att  språket  förnyats,  blott  det  är 
i  en  så  att  säga  stilenligt  genomförd  dialekt, 
och  de  goda  tecknen  inom  1800-talsarkitek- 
turen  sammanfattar  han  i  orden:  friare  former, 
friskare  färg.1 

Ehuru  främst  grundad  på  egen  erfarenhet 
är  Scholanders  estetik  i  allt  väsentligt  likartad 
med  Gottfried  Sempers,  och  den  svenska  ar¬ 
kitekten  framhåller  ofta  den  tyska  mästaren 
som  det  segrande  snillet.  För  Sverige  har  den¬ 
na  stiluppfattning  haft  en  ingripande  betydelse, 
bland  annat  därför,  att  den  i  trettiofem  år  in¬ 
lärdes  hos  unga  svenska  arkitekter.  Men  även 
därför,  att  den  bar  på  några  oförstörbara  och 
alltid  giltiga  arkitektoniska  sanningar.  Att  fruk¬ 
terna  av  denna  lära  icke  alltid  blevo  goda, 
var  säkerligen  minst  lärans  fel.  Scholander 
har  själv  mången  gång  angivit  huvudorsaken: 
»brist  på  goda  materialer  och  skickliga  ar¬ 
betare».2 

Gotikrenässansen.  Sedan  gotikintresset  en 
gång  var  väckt,  var  det  alltjämt  levande,  om 
även  gotiken  som  mönstergivare  för  modern 
arkitektur  blev  skjuten  åt  sidan  av  nyrenässan¬ 
sen.  Av  utomordentlig  vikt  för  gotikens  för¬ 
nyade  aktualisering  blev  Viollet  le  Ducs  verk¬ 
samhet  som  restaurator,  som  arkitekt  och  som 
skriftställare.  Hans  restaurering  av  Notre  Dame 
(1845 — 56)  och  av  franska  historiska  slott  vi¬ 
sade  ett  förut  ouppnått  inträngande  i  de  go¬ 
tiska  stilarnas  kärna,  och  i  sin  mäktiga  Dic- 
tionnaire  raisonné,  utgiven  från  1854  till  1875, 
visade  han  allsidigare  upp  den  medeltida  bygg¬ 
nadskonstens  konstruktionsmetoder,  dess  typer, 
dess  konstnärliga  genesis  än  någonsin  förut 
skett.  Det  franska  gotiska  stilidealet  anknöt 
sig  naturligt  även  till  den  tidiga  franska  re¬ 
nässansen,  Frans  hstilen,  som  i  pittoresk  ver¬ 
kan,  i  språng  och  vertikal  tendens  var  av  så 
besläktad  art.  Återställandet  på  1870-talet  av 
Hotel  de  ville  i  Paris  i  en  ytterst  silhuetterad 
och  bruten  stil  är  ett  typiskt  och  inflytelse¬ 
rikt  exempel  på  denna  franska  gotikrenässans. 

I  England  fortlevde  under  hela  seklet  det 
nationella  gotikintresset.  1  Tyskland  och  Öster¬ 
rike  var  kyrkobyggandet  i  allmänhet  gotiskt 
och  särskilt  Ferstel  genomförde  med  stor  skick¬ 
lighet  gotisk  kyrkoform.  Smith  visade  i  Wiens 
rådhus  (1872—83)  med  utmärkt  talang  gotikens 
användbarhet  för  ett  modernt  profanhus.  I  de 
germanska  länderna  drog  denna  nygotik  med 
sig  intresset  för  den  tysknederländska  renäs¬ 
sansen  och  barocken,  som  i  dekorationslust,  i 
rörlighet  med  brott  och  vertikaler  ägde  en 
överensstämmande  natur. 

Man  iakttager  på  1860-talet  i  Sverige  en 
bestämd  åstundan  att  bryta  nyrenässansens  re¬ 
gelmässighet  och  lugn.  Synpunkten  att  bygga 

1  K.  A.  Handl.  1877.  —  2  Årsberättelse  1874  i  K.  A. 
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inifrån  och  utåt  befordrade  en  friare  gruppering,  en  mer  osymmetrisk  plan,  och  särskilt 
villaarkitekturen  gav  här  ledning;  oregelbundenheten  blev  stilideal:  »För  kroklinjernas,  vink¬ 
larnas  och  hörnens  rätt  höjer  jag  därföre  här  min  röst».1  Samtidigt  strävade  man  mot  att 
nå  omväxling,  att  bryta  sig  loss  ur  den  gängse  proportionstilen  med  dess  horisontala,  vilande 
verkan:  »Framför  allt  bör  mera  omväxling  åstadkommas,  så  att  ej  nybyggnaden  blir  en  mer 
eller  mindre  lyckad  repetition  af  det  förut  i  trakten  byggda».2 

Utom  gotiken  blev  Frans  hstilen  och  den  nederländska  barockstilen  mönstergivare  för 
den  svenska  arkitekturen.  En  byggnad  från  1860-talet  säges  visa  »omisskänliga  prof  på  att 
äfven  den  holländska  renässans-stilen  utöfvat  ett  visst  inflytande,  hvarigenom  det  hela,  och 
då  arkitekturen  ej  varit  tvungen  att  hålla  sig  till  den  vanliga  vid  husbyggnader  följda  rek¬ 
tangulära  grundformen,  framstår  såsom  någonting  ganska  eftersträfvansvärdt».3  I  dessa  ord 
är  uttryckt  åsikten,  att  den  friare  planlösningen  motiverade  bruket  av  den  pittoreska  stilen. 

Det  blev  framför  andra  Zettervall,  som  bröt  sig  ur  den  Nyström-Scholanderska  nyrenäs¬ 
sansen  och  blev  ledare  för  det  nya  stilidealet.  Olikheten  mellan  Scholanders  och  Zettervalls 
syn,  framlyser  i  ett  av  Scholanders  brev  till  sin  lärjunge  från  år  1863 ;4  han  uttrycker  där 
förhoppningen,  att  Zettervall  insett,  »att  de  rika  detaljerna  och  de  myckna  sönderstyck- 
ningarna,  för  hvilka  du  under  studietiden  hade  fattat  en  så  otillbakavislig  kärlek,  icke  äro 
det  som  bör  sökas».  Uttalandet  är  av  intresse,  därför  att  det  visar,  att  det  nya  stilideal, 
som  Zettervall  blev  bärare  av,  icke  blott  hos  honom  var  en  modesak,  utan  verkligen  ursprung¬ 
ligen  sammanhängde  med  hans  åskådningssätt.  Scholander  misstog  sig  emellertid  i  sitt  hopp 
om  förändrad  smak.  Om  även  Zettervall  hyste  aktning  för  och  även  arbetade  i  det  Scholan- 
derska  stilidealet:  skönhet  i  lugn,  stod  han9  håg  dock  till  det  brutna,  pittoreska,  till  silhuett 
i  stället  för  massa. 

Det  Zettervallska  åskådningssättet  framgår  med  all  tydlighet  av  ett  brev,  där  han  uttrycker 
sitt  bekymmer  för  arkitekturens  framtid:5  »På  studieresorna  hafva  de  flesta  sett  och  ritat 
antiken  och  renässansen,  men  få  hafva  förstått  något  af  dem.  Medeltiden  har  man  natur¬ 
ligtvis  icke  tagit  notis  om,  annat  än  på  sin  höjd  som  tecknare  eller  turist.  Men  antiken 
och  renässansen,  som  man  sysslat  med,  hafva  mest  blifvit  allt  för  mager  och  tarflig  spis 
jämförda  med  de  franska  läckerheterna,  hvarav  en  och  annan  slutligen  frossat  sig  så  rusig,  att 
han  ohjälpligt  raglat  ned  i  den  schematiska  franska  gjutformen.  I  åtskilliga  af  våra  nya 
byggnader  se  vi  visserligen  den  akademiska  regelriktigheten  —  ofta  ända  till  tråkighet  — . 

1  T.  f.  byggnadskonst  1862;  övers.  fr.  tysk  framställning.  —  2  T.  f.  byggnadskonst  1865.  —  3  T.  f.  byggnads¬ 

konst  1869.  —  1  Brev  12  jan.  1863;  Zettervallska  saml.  —  6  Brev  t.  Scholander  28  dec.  1878;  Scholanderska  saml. 
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Hvar  spårar  man  väl  i  dessa  verk  den  sunda  originalitet  och  ursprunglighet,  den  sjelfständiga, 
fria,  endast  af  ämnet  och  behofvet  förestafvade  behandling,  som  i  så  hög  grad  utmärker  det 
bästa  i  de  olika  konstperioderna  före  17  århundradet?  Wåra  boningshus  nu  för  tiden  blifva 
mer  eller  mindre  dåliga  efterbildningar  af  Pariserboulevardernas  hyreskaserner,  och  våra 
offentliga  byggnader  uppträda  alla  i  samma  trasadels  uniform  och  uttala  högt  och  tydligt 
sin  frändskap  i  rätt  nedstigande  led  från  de  kontinentala  storstädernas  karaktärslösa  ban- 
stationer».  1  dessa  ord  ligger  mycket  av  det  Zettervallska  programmet;  strävan  mot  friare 
och  djärvare  bruk  av  stilarna,  lusten  att  arbeta  i  gotikens  ande  hellre  än  i  renässansens, 
åstundan  att  skapa  en  intressant,  kraftig  och  livlig  form  åt  nya  behov,  efter  nya  konstruk¬ 
tionsmetoder  och  i  nytt  material.  Det  är  denna  konstruktiva  gotikrenässans,  som  alltmer 
vinner  terräng  och  blir  förhärskande  under  sekelslutet. 

Nationell  stilsträvan.  I  romantikens  program  var  nationell  stil  en  av  kärnpunkterna,  och 
det  har  även  betonats,  hur  Brunius  arbetade,  ehuru  ensidigt,  för  att  skapa  en  på  svensk 
tradition  fotad  byggnadskonst.  Under  det  fortsatta  1800-talet  är  denna  tankegång  visser¬ 
ligen  aktuell,  ehuru  icke  driven  med  den  kraft,  man  skulle  vänta. 

Man  erkände  exempelvis  vis  å  vis  Tyskland  den  nationella  stilens  berättigande.  Man  ansåg 
sålunda  Gärtner  hava  arbetat  på  »uppkomsten  af  en  Nationel  stil  i  byggnadskonsten,  grun¬ 
dande  sig  på  sociala  och  konstruktiva  elementer»,  och  det  anmärktes  såsom  särskilt  beröm- 
värdt,  att  han  nyttjade  till  ornament  inhemska  vegatabilier  såsom  »potatisblomman  och  kålen»1. 

Ett  särskilt  intresseväckande  tecken  på  en  nationell  tendens  i  Sverige  är  den  appell,  varmed 
Tidskrift  för  byggnadskonst  begynte  sin  verksamhet  år  1850:  »Vi  hylla  friheten  i  konsten 
och  erkänna  inga  andra  band  än  de,  som  pålägges  af  formens  skönhet,  parad  med  högsta 
ändamålsenlighet  — .  Alltså  intet  slafveri  under  hvilken  theori  som  helst,  grundad  på  blind 
efterapning  af  forntida  eller  nyare  mönster,  ifrån  länder  med  helt  andra  klimatiska  förhål¬ 
landen,  andra  seder  och  bruk.  Byggnadskonsten  —  måste  i  hvarje  land  erhålla  efter  dess 
skaplynne  någonting  egendomligt,  som  gör  den  nationell.  —  — .  Ätt  en  svensk  stil  i  bygg¬ 
nadskonsten  måtte  uppkomma,  skulle  vi  högeligen  önska,  som  en  blomma  af  fosterländsk 
kultur».  Är  1852  upprepades  anmaningen  att  söka  åstadkomma  en  byggnadsstil,  som  vore 
»original  för  det  nordiska  klimatet  och  dess  vegetation». 

Men  man  kan  icke  säga,  att  denna  förhoppning  infriades.  Säkerligen  berodde  det  till  en  del 
därpå,  att  ledarna  icke  arbetade  på  denna  linje.  Nyström  kunde  visserligen  säga,  att  den 
preussiska  byggnadsstilen  var  rotad  i  folkkaraktären  och  att  den  därför  vunnit  nationella  sym- 

1  Årsb.  1848;  K.  A. 
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FIG.  125.  TÖRNQVIST.  RITNING  TILL  KONRADSBERGS  HOSPITAL  1855.  K.  B.  ST. 


patier.  Men  i  hans  undervisning1  synes  aldrig  fällts  ett  ord  om  kravet  på  svenskhet  i  arki¬ 
tekturen.  Scholander  väckte  väl  genom  sina  studieskisser  från  gammal  svensk  arkitektur  känsla 
för  den  nationella  konsten,  och  särskilt  inom  ornamentiken  odlade  han  gärna  svenska  motiv, 
exempelvis  på  Utmelandsmonumentet  och  Barclayska  huset,  liksom  han  i  hög  grad  gjorde 
det  som  fri  artist.  Men  man  kan  dock  säga,  att  icke  heller  han  målmedvetet  inriktade  sin 
verksamhet  och  sin  lära  på  den  nationella  linjen. 

Det ■"  nationella  begreppet  i  denna  sengötiska  tid  sammanföll  nämligen  med  det  forn¬ 
nordiska,  och  det  blev  följaktligen  denna  begränsade  formvärld,  som  på  artificiell  väg  skulle 
återuppväckas.  Detta  skedde  inom  träarkitekturen,  där  man  skapade  den  s.  k  fornnordiska 
villatypen.  När  svenskhet  skulle  representativt  framställas,  såsom  på  utställningar,  tillgrep 
man  detta  uttryckssätt;  på  Parisutställningen  1867  uppförde  Scholander  således  en  svensk- 
norsk  byggnad  med  fornnordiska  motiv,  på  världsutställningen  i  Paris  1878  vann  Lindskog 
framgång  med  en  dylik  byggnad,  som  sades  hava  »sina  grundmotiv  hemtade  från  gamla 
svenska  och  norska  byggnader,  hvilka  dock  blifvit  väsentligen  idealiserade;»  och  det  tillädes, 
att  denna  fornnordiska  stil  »hos  oss  blifvit  rätt  mycket  återupptagen».1 

Men  därjämte  riktade  man  blicken  mot  svensk  barockornamentik,  och  från  år  1861  ser  man 
i  byggnadstidskriften  ofta  avritningar  av  gamla  minnen  från  denna  epok.  Det  blev  särskilt 
Gellerstedt,  som  kom  att  spela  stor  roll  för  detta  intresse.  Liksom  Scholander  ritade  han 
av  fragmenten  från  den  gamla  svenska  konsten,  och  han  djärvdes  påpeka,2  att  till  och  med 
den  nordiska  torftigheten  ägde  ett  värde,  nämligen  ett  nationellt.  Ehuru  även  medeltida 
rester  återgåvos  av  hans  penna,  var  det  dock  framför  allt  de  goda  barockdetaljerna,  som 
han  studerade  och  publicerade,  och  som  han  även  lät  sina  elever  avbilda.  Resultatet  visade 
sig  däri,  att  när  sedermera  det  nationella  kravet  skulle  för  verkligas,  skedde  det  ofta  genom 
bruket  av  svensk  barockornamentik. 

En  gemensam  tendens  i  den  stilhistoriska  periodens  skiftande  stilideal  var  slutligen  dess 
optimistiska  nya  på  arkitekturutvecklingen.  Visserligen  voro  en  del  skarpsynta  synnerligen 
kritiska,  men  i  stort  sett  behärskades  man  av  den  allmänt  utbredda  1800-tals  föreställningen, 
att  förändring  betydde  förbättring. 

Det  talas  ständigt  om  framåtskridandet  och  officiellt  fastslås,  att  med  undantag  för  några 
få  äldre  byggnader  »byggnadskonsten  som  den  nu,  åtminstone  i  hufvudstaden,  utöfvas,  icke 
hos  oss  i  allmänhet  stått  högre  än  nu»3  (1854),  att  »inom  byggnadskonstens  område  fortgår 
verksamheten  oafbrutet  och  i  god  riktning»;  byggnaderna  »bära  vittnesbörd  om  ett  märk¬ 
bart  framåtgående  inom  denna  för  samhället  så  viktiga  konstgren»4  (1861)  och  de  utföras 
med  »mera  talang  och  i  större  utsträckning  än  under  någon  föregående  epok  af  vår  konst¬ 
historia»  (1862).  Denna  tillit  till  utvecklingens  säkra  marsch  framåt  har  säkerligen  inne¬ 
burit  en  stor  fara.  Men  det  sammansatta  komplex,  som  den  stilhistoriska  periodens  idéer  ut¬ 
göra,  är  det  alltjämt  vanskligt  att  överblicka  och  omöjligt  att  utan  förbehåll  godtaga  eller 
avfärda.  Det  sammanfattande  ord,  som  var  Scholanders  sista  skrivna,  är  man  närmast  hågad 
att  alltjämt  underskriva:  »Den  oro  som  nu  råder,  blifver  måhända  det  mest  utmärkande 
draget  i  nittonde  århundradets  konsthäfder,  hvilka  sålunda  i  framtiden  kunna  betecknas  som 
'sökandets  period’»5. 

1  Tidskr.  f.  byggnadskonst  1879.  —  2  Nord.  Tidskr.  f.  byggnadskonst  1871.  —  3  K.  A.  Årsberättelsen  1854 

och  1852.  • —  4  K.  A.  Årsberättelsen  1861.  6  Uttalande  14  maj  1881 ;  K.  A. 
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MATERIAL. 

Mer  än  något  annat  synes  materialbehandlingen  vara  betecknande  för  den  stilhistoriska 
arkitekturen;  denna  arkitektur  har  i  största  utsträckning  användt  sig  av  olika  ersättnings¬ 
material,  den  har  fått  hela  sin  form  bestämd  av  detta  bruk,  och  den  konstnärliga  dödsdom, 
som  samtid  och  eftervärld  fällt  över  den,  har  bestämts  framför  allt  av  föraktet  för  dess 
oäkta  materialbehandling.  Det  äger  därför  sitt  intresse  att  i  ett  sammanhang  skärskåda 
tidens  strävanden  i  denna  fråga. 

Den  nyantika  arkitekturen  var  huvudsakligen  en  putsarkitektur.  De  dekorativa  inslagen 
i  fasaden  voro  oftast  av  sten  eller  trä,  men  då  i  regel  oljemålade.  Murbruks  och  gips¬ 
ornament  voro  icke  heller  sällsynta,  och  särskilt  berlinarkitekturen  hade  redan  under  1700- 
talet  rikligt  odlat  dylik  ornering.  Gjutjärnet  förekom  även  under  1700-talets  slut  till  räcken, 
grindar  o.  dyl.,  men  föreställde,  vad  det  var;  vid  1800-talets  början  ökades  i  Tyskland 
bruket  därav  bl.  a.  genom  det  1803  —  4  upprättade  kungliga  järngjuteriet,  och  snart  började 
man  använda  det  som  ersättningsmaterial  för  sten,  varvid  det  oljemålades.  Under  1800- 
talets  fortsättning  kommo  utom  de  alltmer  använda  gips-  och  gjutjärnsornamenten  åtskilliga 
nya  ersättningsmaterial  i  bruk,  den  brända  leran,  zinken,  cementen  och  slutligen  pressad 
plåt.  Särskilt  cementen  fick  en  vidsträckt  användning  vid  dekorationen,  först  i  England, 
där  fabriker  uppstodo  på  1830-talet,  sedan  på  1840-talet  på  kontinenten.  I  Sverige  anlades 
cementfabriker  först  på  1870 — 80-talen,  vilket  hade  till  följd,  att  under  dessa  decennier  den 
svenska  arkitekturen  svårast  kom  ut  för  dess  herravälde. 

Men  helt  samtidigt  med  det  livligare  bruket  av  dessa  maskinella  former  arbetades  under 
hela  seklet  för  materialets  äkthet  Schinkels  byggnadsakademi  i  Berlin  av  tegel  (1832),  Sem- 
pers  40-talsbyggnader  i  naturlig  sten,  Labroustes  bibliotek  St.  Geneviéve  med  visad  gjut- 
järnskonstruktion  i  det  inre  (1840)  och  Baltards  Parishallar  av  järn  och  glas  (1852)  äro  alla 
tidiga  och  inflytelserika  insatser  för  att  skapa  överensstämmelse  mellan  material  och  form. 
Överhuvud  har  den  europeiska  monumentalbyggnadskonsten  under  1800-talets  senare  hälft 
företrädesvis  användt  äkta  material,  medan  ersättningsmaterialen  framför  allt  höllo  sig  till 
bostadshusen. 

I  Sverige  hade  den  nyantika  putsarkitekturen  fÖrberedt  marken  för  ersättningsformerna. 
Säkerligen  hyste  ingen  av  nyantikens  arkitekter  en  tanke  på  att  materialet  behövde  visa 
sina  verkliga  egenskaper.  I  själva  verket  var  det  först  på  1840-talet,  vid  den  stilhistoriska 
arkitekturens  genombrott,  som  detta  krav  med  allt  större  bestämdhet  uttalades.  Samtidigt 
med  att  materialförfalskningen  kom  att  utbreda  sig  i  stor  skala,  väcktes  det  nya  sannings- 
kravet.  Att  det  i  Sverige  fick  så  föga  framgång,  berodde  huvudsakligen  på  praktiska  svårig¬ 
heter,  icke  på  bristande  vilja. 
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Fl  G.  12  7.  S  C  HÖLÄNDER.  RITNING  TILL  TEKNISKA  HÖGSKOLAN  186  0.  K.  B.  ST. 


Nyström  framhöll  sålunda  i  sin  undervisning  på  1840-talet  materialäktheten  som  arkitek¬ 
turens  väsentligaste  egenskap:1.  »Ingenting  synes  mera  skadligt  för  architecturens  framsteg 
och  upphöjande  i  vår  tid  än  bruket  att  nyttja  härmade  och  derföre  bedrägliga  materialier. 
Den  känsla  af  heder  och  ärlighet,  som  utmärkte  de  gamla  architecterna  hörer  icke  mera  till 
dagens  ordning.  1  dess  ställe  hafva  vi  fått  en  anda  af  högfärd,  ett  fikande  efter  grannlåt, 
en  onödig  anspråksfullhet,  som  drifver  oss  att  låta  saker  synas  andra  och  bättre  än  de  i 
sjelfva  verket  äro.  Derifrån  härleder  sig  det  neddragande  i  smutsen  af  Byggnadskonstens 
ädlaste  rikaste  former,  som  utmärker  vår  tids  byggnader  och  dekoration,  och  som  gör  att 
katedralen,  domsalen,  krogen  och  nipperboden  utstyras  med  samma  i  cement,  kitt,  järn  eller 
lera  utförda  former,  som  äro  uppfunna  för  stenen,  marmorn  eller  bronzen». 

»Der  vi  icke  hafva  råd  att  bygga  dyrt,  vore  det  utan  tvifvel  den  bästa  smaken  att  nyttja 
våra  torftiga  materialer  ärligt  och  utan  oatt  bedraga,  och  söka  perfektionen  på  hederligt  vis 
i  formens  enkelhet  och  liniernas  val».  Åtminstone  skulle  detta  ske  vid  allmänna  byggnader, 
för  enskilda  skulle  denna  smak  då  så  småningom  segra,  så  att  »det  blifver  god  ton,  att  den 
byggande  kalkonen  ej  påsätter  sig  påfågelns  fjädrar».  Hur  Nyström  betraktade  gipsdekora¬ 
tioner  å  privatbyggnader,  därom  finnes  ett  intressant  uttalande  redan  från  1832, 2  som  tyder 
på  att  vid  denna  tid  gipskulturen  på  allvar  började  tränga  fram  i  Sverige:  »Göthe  (skulp¬ 
tören)  har  byggt  sig  ett  hus  nära  Ladugårdslands  torget  och  fullsmetat  det  med  gipsorna¬ 
menter  på  ett  för  mig  förskräckande,  men  för  många  uppbyggligt  sätt.» 

Nyström  framhöll  de  härmande  materialernas  ovaraktighet,  och  sålunda  det  i  längden 
oekonomiska  i  deras  användande;  han  framhöll  den  konstnärliga  desillusionen,  då  ögat  kommer 
underfund  med  oäktheten  —  »den  känsla  af  tomhet  inträder,  som  är  den  vanliga  påföljden 
att  veta  sig  föremålet  för  ett  upptäckt  bedrägeri»;  han  framhöll  den  konstnärliga  enformighet 
och  torrhet  som  vidlåter  stilen  — »  påplockningen  af  gjutna  och  formade  ornamenter  (i 
Hamburg)  öfverdrifves  ej  sällan,  och  den  däraf  frambragta  prålighet  tröttar  ögat;»  han  framhöll 
tegelhusets  charm  — »  ibland  andra  hus  på  en  gata  tager  sig  ett  smakfullt  ornerat  tegelhus 
väl,  eller  rättare,  pikant  ut.» 

Arbetet  för  det  äkta  materialet  fortsattes  av  Tidskrift  för  byggnadskonst,  som  ofta  upp¬ 
tog  ämnet  till  behandling  och  gärna  citerade  utländska  straffdomar  över  oäktheten.  Det 
framhölls  exempelvis  år  1853,  att  man  alltifrån  ungdomen  är  omgiven  av  »falsk  ek,  falsk 
sten,  falsk  marmor,  av  pergamentsrullar  och  urnor  i  falsk  relief  och  av  alla  dessa  andra 
falskheter,  vari  våra  dagars  arkitekter  ådagalägga  en  falsk  smak  och  söka  ett  falskt  rykte» 
och  man  betonar,  att  »det  är  oangenämt  för  ögat  att  se  ett  material  genom  färgbeläggning 
föreställa  ett  annat»1.  En  annan  gång  angreps  gipsornamentiken  i  Stockholm  som  fasa- 
väckande  och  husen  sades  vara  »profkartor  i  alla  möjliga  stilar,  på  hvad  en  gipsgjutare  kan 
åstadkomma.»5  Men  när  det  dock  syntes  fåfängt  att  hålla  mot,  framkommo  olika  uppslag  att 
rikligare  utnyttja  ersättningsformerna;  ett  belysande  exempel  härpå  var  uttalandet  av  1865: 
»Enär  rappning  i  hvarje  fall  är  en  förfalskning,  hvarföre  då  ej  åstadkomma  mera  variation? 
Den  förfalskningen  att  stryka  rappningen  i  ljusröd  tegelkulör  och  därå  uppdraga  hvita  kalk- 

1  Arkitekturstudier  1845;  K.  A.  —  2  Brev  t.  Fogelberg  18  juli  1832;  Fog.  saml.  —  3  Citat  fr.  eng  förf. 

Tidskr.  f.  byggnadskonst  1853.  —  4  Citat  fr.  fransk  förf.  Tidskr.  f.  byggnadskonst  1853.  —  6  Tidskr.  f.  bygg¬ 

nadskonst  1850. 
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FIG.  1  28  —  1  29.  DAHL.  RITNING  TILL  KUNGLIGA  BIBLIOTEKET  1871.  K.  B.  ST. 

fogar,  kan  vara  likaså  godt  som  någon  annan»;  —  på  så  sätt  skulle  man  få  byggnader,  där 
»lister  etc.  i  sandstenskulör  och  ankaren  i  järnkulör  framspringa  från  ett  imiteradt  murverk  i 
den  varma  rödaktiga  tonen»1;  detta  råd  följdes  även. 

Motviljan  mot  oäkta  material  hystes  även  starkt  av  Scholander,  som  satte  in  sitt  infly¬ 
tande  för  att  nå  bättre  förhållanden  på  detta  område. 

Han  beundrade  på  grund  av  järnkonstruktionen  de  parisiska  hallarna,  den  arkitektur  i 
Hannover  »där  det  bärande  elementet  föreställer  hvad  det  är:  järn»,  eller  de  moderna 
stenbyggnader,  där  »man  njuter  af  att  alltigenom  i  hvarenda  byggnadssten  se  materialet 
rent.»  Han  intresserade  sig  starkt  för  tyskarnas  arbeten  i  gult  tegel  med  orneringar  av 
terrakotta  eller  andra  kombinationer  av  tegelyta  och  ornament.  Han  fann  den  arkitektur 
mindervärdig,  där  man  byggde  »med  användande  af  ornamentala  fabrikater,  så  att  samma 
lister,  samma  konsoler,  samma  balkonger,  samma  kolonner  och  samma  motiver  oupphörligt 
och  tröttande  återkomma»,  han  var  ursinnig  på  murbruksarkitektur,  där  »nyttan  klutar  ut 
sig  med  några  lister  och  litet  krimskrams,  som  man  med  en  sockerhammare  kan  slå  ned.»2 

Han  lovordade  särskilt  graniten  och  sandstenen  som  byggnadsmaterial:  »detta  är  gedigen 
konst,  grundad  på  sanning  i  konstruktionen,  men  så  förhåller  det  sig  ej  i  Wien,  där  cement 
och  murbruk  oftast  få  föreställa  det  ädlare  materialet,  huggen  sten.»3 

Efter  alla  dessa  uttalanden  frågar  man  onekligen  efter  resultatet.  Det  är  i  varje  fall  mera 
betydande,  än  man  velat  erkänna.  Det  förnämsta  resultatet  torde  vara,  att  de  goda  1800- 
talsbyggnaderna  låta  sina  former  bestämmas  av  att  de  äro  putshus;  de  äro  byggda  på  motiv, 
som  kunnat  utföras  som  putsade  murpartier,  utan  indragande  av  ersättningsmaterial.  Be¬ 
traktar  man  exempelvis  de  under  olika  tider  byggda  cellfängelset  av  Nyström,  synagogan  av 
Scholander  och  Kungl.  biblioteket  av  Dahl,  äga  de  trots  sina  olikheter  det  gemensamt,  att 
deras  karaktär  huvudsakligen  nåtts  av  putsad  mur.  I  en  stor  mängd  byggnader  är  detta  fallet 
och  sålunda  arkitekturen  präglad  av  äkthet  i  behandlingen  av  det  förefintliga  materialet  —  putsen. 

Tidskr.  f.  byggnadskonst  1865.  —  2  Brev  till  Estlander  18  april  1878.  Årsberättelse  1878;  K.  A. 
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Men  även  där  ornamentala  ersättningsformer  användts,  har  detta  ofta  och  särskilt  hos  Scho- 
lander  skett  sparsamt  med  dekorationen  hållen  i  fin,  tunn  relief.  Den  dekorativa  återhåll¬ 
samheten  är  här  orsakad  av  samma  konstnärliga  ärlighetssträvan;  de  i  gips,  stuck  eller  bränd 
lera  utförda  ornamenten  få  ett  utförande,  som  icke  imiterar  stenhuggeri,  utan  som  svarar 
mot  det  skörare  materialet. 

Samma  strävan  att  låta  det  visserligen  föga  förnämliga  materialet  dock  komma  till  sin 
rätt  framgår  ofta  vid  det  dekorativa  bruket  av  gjutjärnsformer.  De  hållas  omålade  och  verka 
sålunda  vad  de  äro.  Bland  exemplens  mängd  kunna  nämnas  Bloms  konstakademi  med  sina 
gjutjärnsfigurer,  Scholanders  Warodellska  hus  med  gjutjärnet  skickligt  användt  i  portomfatt¬ 
ning,  balkonger  och  skulpturer  och  Dahls  bibliotek  med  verkningsfullt  insatta  gjutjärnsfack- 
lor  i  putsmuren. 

Men  även  i  mer  vidsträckt  mening  finnes  materialäkthet  i  utförda  byggnadsverk  under 
perioden,  om  den  ock  skymmes  av  den  övervägande  massan  imitationsformer.  Sålunda  går 
genom  hela  periodens  arkitektur  en  dragning  mot  fasadteglet.  Det  är  betecknande,  att  Desprez’ 
götiska  torn  på  1780-talets  slut  ensamt  i  sin  tid  utfördes  i  fasadtegel;  den  medeltida  stilen 
gav  uppslaget  att  visa  tegelmuren.  På  samma  sätt  använder  sig  Blom  i  sina  små  medel- 
tidsborgar  på  1830 — 40-talen  av  teglet  bart,  ehuru  även  av  tegelimitation  i  putsen.  I  Lund 
uppväxte  i  samband  med  medeltidsformerna  på  1840 — 60-talen  tegelarkitektur,  med  hus  så¬ 
dana  som  Nyströms  biskopshus,  Strömbergs  akademiska  föreningshus  och  framför  allt  Zetter- 
valls  många  byggnader  på  60-talet,  såsom  folkskoleseminariet,  länslasarettet  och  observa- 
toriet.  Denna  tegelstil  fick  riklig  utbredning  även  annorstädes,  exempelvis  Aboms  biblio- 
tekshus  i  Skara,  fullb.  1857.  1  Göteborg  hade  även  nyantika  byggnader  utförts  i  det  för 

staden  karakteristiska  gula  klinkerteglet;  den  stilhistoriska  perioden  byggde  under  1800-talet 
gärna  dylika  tegelhus;  Gegerfeldts  Sahlgrenska  sjukhus  (1850)  är  en  god  exponent  på  detta 
göteborgska  bruk  av  fasadtegelarkitektur. 

1  Stockholm  hade  visserligen  icke  teglet  spelat  någon  roll,  men  i  tillbyggnader  till  histo¬ 
riska  tegelbyggnader  tillämpades  i  bland  samma  behandlingssätt  som  å  den  gamla  bygg¬ 
naden  såsom  i  Edelsvärds  paviljongbyggnader  vid  Riddarhuset  1871.  Omkring  1870  byggdes 
en  del  hyreshus  med  smala  tegelfält  mellan  breda  putsade  fönsterfattningar.  Det  är  en 
början  till  den  allmänna  tegelstil,  som  bröt  igenom  på  70 — 80-talen  inledd  av  Jacobson  med 
Centraltryckeriets  hus  (1874)  och  fortsatt  av  byggnader  i  cement  och  tegel,  sådana  som 
Isaeus’  Norstedt  och  Söners  tryckeri  (1882)  och  Nyström  d.  y:s  riksarkiv  1886,  jämte  ett 
stort  antal  andra  byggnader.  Som  synes  tecknar  tegelarkitekturen  en  obruten  linje  genom 
hela  den  stilhistoriska  perioden. 

De  sistnämnda  byggnaderna  hava  oftast  cementputsade  lister  och  cementgjutna  ornament 
på  tegelkroppen  och  utan  jämförelse  var  detta  den  vanliga  ersättningen  för  den  huggna 
stenen.  Men  1800-talsarkitekturen  visar  dock  en  del  exempel  på  naturstenens  direkta  an¬ 
vändning.  Ekmans  börs  i  Göteborg  har  på  sin  oljemålade  muryta  omfattningar,  lister  och 
ornament  uti  kalk-  och  sandsten  jämte  gjutjärn.  Särskilt  på  1860-talet  förekom  ibland 
bruket  av  natursten  å  monumentalbyggnader;  som  exempel  kan  tagas  Zettervalls  Malmö 
rådhus,  med  bottenvåning  av  huggen  granit,  port  av  grönådrig  marmor  och  ornering  av 
terrakotta.  När  en  år  1864  uppförd  skånsk  herrgård  beskrevs,  framhölls  att  de  cementput¬ 
sade  listerna  »kunna  naturligtvis  i  stället  med  fördel  utföras  af  finhuggen  sandsten.»  På 
1870-talet  utfördes  centrala  detaljer  ofta  i  sten,  även  på  putshus,  varpå  såsom  exempel 
kunna  nämnas  Dahls  Kungliga  bibliotek  med  dess  granitportal,  Isaeus’  Davidsonska  palats 
vid  Kungsträdgården  med  sina  stora  granitkolonner  insatta  i  den  gipsdekorerade  fasaden 
och  Zettervalls  Palmeska  och  Bolinderska  hus  med  bottenvåningsarkad  på  stenkolonner, 
bärande  de  i  oäkta  material  dekorerade  övervåningarna. 

Rikligast  kom  dock  det  nya  stenhuggeriet  till  bruk  i  samband  med  de  nya  tegelfasaderna 
på  1870  talet;  de  främsta  exemplen  äro  Jacobsons  bankhus  i  Stockholms  Storkyrkobrink  med 
den  dekorativa  apparaten  i  konstgjord  sten,  polerad  granit  och  terrakotta  samt  i  Holmgrens 
universitetsbyggnad  av  tegel  och  kalksten.  Det  sades  riktigt  om  den  Jacobsonska  banken,  att 
den  visade  »ett  vackert  prof  på  våra  inhemska  stenarters  lämplighet  för  yttre  ornering,  och 
en  början  torde  vara  gjord  till  dess  införande  i  byggnadskonsten».1  De  nämnda  byggna¬ 
derna  blevo  viktiga  utgångspunkter  för  80-talets  realistiska  arkitektur. 

Helt  för  sig  under  den  stilhistoriska  perioden  står  Stulers  Nationalmuseum  med  sina  kalk- 
stensbeklädda  fasader  och  sin  marmorportik.  Här  har  genom  en  utländsk  arkitekt  för  för¬ 
sta  gången  i  det  svenska  1800-talet  en  byggnad  utförts  genomgående  i  naturlig  sten.  De 


1  C.  L.  (Claes  Lundin)  i  Förr  och  nu  1870. 
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FIG.  130.  ZETTERVALL.  RITNING  TILL  NORRA  LATINLÄROVERKET  I  STOCKHOLM  1876.  ST.  ST.  FASTIGHETSKONTOR. 


stora  svårigheter,  vilka  hopade  sig  vid  arbetet  å  »kalkstensförargelseklippan»  (Scholanders 
uttryck)  och  den  häftiga  kritik,  byggnaden  blev  utsatt  för,  betyga  dess  särställning  särskilt  vid 
bruk  av  byggnadsmaterial.  Osäkerheten  om  materialets  lämplighet  framgår  flerstädes,  exem¬ 
pelvis  i  den  utgivna  byggnadshistoriken:1  »För  vår  del  kunna  vi  icke  förneka,  att  vi  finna 
den  mycket  omtvistade  kalkstensbeklädnaden  ganska  väl  lämpa  sig  för  den  antagna  stilen. 
Däremot  öfverlämna  vi  åt  sakkunniga  teknici  och  erfarenheten  att  afgöra  om  denna  bekläd¬ 
nads  varaktighet.  Man  har  sagt,  att  kalkstenen  skall  taga  fukt  åt  sig  och  frysa  sönder;  att 
vattnet  skall  mellan  fogarna  intränga  till  tegelmuren;  att  materialet  därföre  måste  öfverstry- 
kas  med  något  skyddande  färgämne.»  Bästa  vittnesbördet,  om  hur  främmande  i  själva  verket 
denna  materialbehindling  var  för  den  stilhistoriska  periodens  yrkesskicklighet  är,  att  Natio¬ 
nalmuseet  blev  fullkomligt  utan  efterföljare.  När  två  decennier  därefter  ett  liknande  tillväga¬ 
gångssätt  började  tillämpas,  var  det  genom  helt  andra  impulser;  den  realistiska  periodens 
arkitekt  fastslog,  att  museibyggnaden  »inte  synes  hafva  utöfvat  minsta  inflytande  åt  detta  håll.»2 

1  F.  Sander.  Sveriges  Nationalmuseum  1866.  —  I.  G.  Clason.  Överblick  över  byggnadsverksamheten  1896. 
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FÖRENINGENS  AVDELNING  FOR»«K  °f  ILLINOIS 
H  UÅ1  BYGGNADSKONST 

ÅRGÅNG  5*2 


1922  -HÄFTE  4 


Redaktör:  HAKON  AHLBERG 


CENTRALTRYCKERIET,  STOCKHOLM  1922 


i 


OBS.!  Med  detta  nummer  följer  såsom  bilaga  ett  meddelande  från  A. -B.  Gunnar  Tisells 

•  Tekniska  Förlag,  Stockholm. 


TEKNISK  TIDSKRIFT 


HAFTE  4.  19  22 


NYA  MARMORBRUKS  A.B. 


Rikstel.  4 


KOLMÄRDEN 


TeLadr.  Marmor,  Norrköping. 


Levererar:  Marmorarbeten  av  alla  slag. 

Specialité:  Äkta  Kolmårdsmarmor  till  Praktbyggnader,  till  Golv, 
Trapp*,  Vägg •  och  Spisbeklädnader, ävensom  vit  och  färgad  möbelmarmor. 

Bland  senare  årens  leveranser  märkas: 

Stockholms  Enskilda  Bank 
Skand.  Kredit  A.-B.,  Stockholm  &  Malmö 
Göteborgs  &  Bohus  Sparbank,  Göteborg 
Stockholms  Stads  Stadshus,  Stockholm 
A.-B.  Svenska  Handelsbanken,  Stockholm 
A.-B  Nordiska  Kompaniet,  Stockholm 
Centralbanken,  Kristiania. 

Snabba  leveranser.  Förstklassigt  utförande. 

Förfrågningar  besvaras  omgående. 

Ombud  i  STOCKHOLM:  Ingenjör  Jnlitts  Hjelm,  Vastmannagatan  17  A 
»  i  GÖTEBORG:  Fabrikör  S.  A.  Molldén,  Stampgatan  64 
»  i  MALMÖ:  Ingenjör  J.  Nilsson,  Norregatan  3 

»  i  KRISTIANIA:  Herrar  Heyerdahl  &  Gedde,  Prinsensg.  26  B 
»  i  KÖPENHAMN:  Ohlsen  &  Ahlmann  A/S,  Havnegade  39. 


ORIGINAL 


STREBELS 

Värmeledningspannor 

iiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 

för  central  uppvärmningsanläg  g  ning  ar. 

0.6  —  286  kvms  eldyta. 

Installeras  av  alla  rörledningsfirmor. 


TEL.  NAMNANROP: 

RHLSELL  &  BERNSTRÖM 


Lager  I 

MRLMÖ  ★  STOCKHOLM  ★  GÖTEBORG. 


TELEGRAFADRESS  : 

RHLSELLS 


eller 

BERNSTRÖMS 


Mxel  Olsson 

Byggnadsentreprenör 

Sthlmstel.  Biblioteksgatan  6-S  Rikstel 

150  84  Stockholm  24  46 


.'HÄFTE  4.  19  2  2 


ARKITEKTUR 


Av  vidstående  bild  framgår 
tydligt  fördelarna  av  det  s.  k. 

3*dubbla  täckningssättet 

vid  läggning  av  yttertak  av 

SKIFFER. 


Medan  andra  byggnadsmaterial 
stiga  i  pris  har  skifferpriset 
nedgått  till  1914  års  nivå. 


Utdrag  ur  1922  års  orderbok: 


Stockholm: 

Strandvägen  33, 

Engelbrektsgatan  15, 

Kungsbroplan  2, 

s.  k.  »Skyskrapare»  vid  Kungsgatan, 
kvarteret  Vapensmeden  7, 
kvarteret  »Ryttaren»  å  Östermalm 

m.  fl. 


Göteborg: 

Nya  Posthuset, 

Saluhall, 

Mårten  Perssons  Valskvarn 
m.  fl. 

Karl  Johans  Skola 
(skiffer  föreskrivet) 
m.  fl. 


Övriga  städer  och  landsorten: 

Länslasarett  i  Borås, 

Folkskola  i  Jönköping, 

Älvsbacka  kyrka, 

Släps  kyrka, 

»Hollandshus»,  Stierneborg,  herrgård, 

Mullsjö  herrgård, 

Alnarps  slott, 

K.  Lotsverket,  fyrbyggnader  vid  västkusten  m.  fl. 


AKTIEBOLAGET  GRYTHYTTE  SKIFFERVERK,  Artillerigatan  14,  STOCKHOLM.  R.  T.  71194, 


HUSQVARN A 

NISCHRADIATORER 


// 

Na  f  ve  q  va  rns 
Bruk. 


Marknadens 

ELEGANTASTE  RADIATORMODELL 


Installeras 

av  alla  rörledningsentreprenörer 


Försäljare 

A.-BOL.  A.-BOL. 

AHLSELL  &  BERNSTRÖM  SJÖBERG  &  BENGTSON 

Stockholm  —  Malmö  —  Sundsvall,  Göteborg. 


HUSQVARNA  VAPENFABRIKS  A.-BOL. 

HUSKVARNA. 


II 
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WAHLIN  &  C:o 


Etablerade  1867 

ARSENALSGATAN  2»  STOCKHOLM 

Rikstel.  346,  695,  2193,  5244,  5269.  Sthlmstel.  Norr  7596,  7597. 

★ 

Leverera  från  välsorterat  lager  samt  direkt  från  resp.  bruk: 

HÖGANÄS.BILLESHOLMS  AKTIEBOLAGS 

ELDF.  TEGEL,  LERA,  LERRÖR,  BRUNNAR,  KRUBBOR,  FASADTEGEL,  GOLV. 

PLATTOR,  TROTTOARSTEN,  MURKLINKER,  HUSHÅLLS,  &  PRYDNADSKÄRL 

★ 

MURTEGEL,  TAKTEGEL  OCH  TEGELRÖR,  CEMENT, 

ASFALT,  GIPS,  KALK,  TORVSTRÖ,  PAPP,  SPIK,  DREV 

M.  FL.  BYGGNADSMATERIEL. 

CALLENDRITEPLATTAN 

oöverträffat  isoleringsämne  för  vattenbyggnader,  grund,  och  källaremurningar,  badrums,  och  verandagolv,  flata  tak  m.  m. 

TRÄTJÄRA,  TAKTJÄRA,  LINOLJA,  RÖDFÄRG,  MÖNJA, 

ZINKVITT  OCH  ANDRA  BESTRYKNINGSÄMNEN. 

SMÖRJOLJOR,  REMMAR,  M.  FL.  INDUSTRIFÖRNÖDENHETER. 

Huvudförsäljning  för  Stockholm  med  omnejd  av 

HESS  KAMINER. 

Solitt  utförande.  —  Bränslebesparande.  —  Eldas  med  kol,  koks,  ved,  torv  m.  m. 


Prisnoteringar  lämnas  beredvilligt  på  begäran. 


ERRO* FÖNSTER 

minska  iBRANDRISKEN.  Trådglas  monterade  i 
järnfönster,  hindra  eldens  spridning. 

A  r;  betsproduktionen 

ökas  genom  Ferrofönster.  Största  möjliga  ljusarea  och  sås 
lunda  ljusast  möjliga  arbetslokaler  erhållas  genom  Ferros 
fönstrens  smäckra  konstruktion. 

U  NDERHÅLLSKOSTNADEN 

för  byggnader  minskas  genom  Ferrofönster,  då  dessa  ej 
liksom  träfönster  gistna,  murkna  eller  slå  sig. 

B  YGGNADSKOSTNADEN 


minskas  genom  Ferrofönster,  da  dessa  äro  lätta  i  vikt,  lätta 
att  montera,  idealiska  för  järns  och  betonbyggnader. 

U  PPVÄRMNIN  GSKOSTNADEN 

minskas  genom  Ferrofönster.  Ett  riktigt  utfört,  dragfritt 
Ferrofönster  håller  tätt  i  alla  tider. 


GÖTAVERKEN  GÖTEBORG 


HAFTE  4.  1  *J  2  2 


ARKITEKTUR 


LII 


C  A  ROSENGRENS 


kawaskSpsfabriks 

AKTIEBOLAG 


I 


J 


L 


FILIAL&UTSTAUrNING 
FREDSGATAN  5 
STOCKHOLM 


Glöm  ej  våra 

Brandisolerade  Ståldörrar. 


Inga  kostnader  och  tid  för  hängning  och  passning 
samt  efterjusteringar  efter  husets  torkning. —  Befordra 
således  ett  snabbt  och  ekonomiskt  byggnadssätt. 

B§ 

Kunna  ej  svälla,  krympa,  spricka  eller  kasta  sig 
skeva  av  torka  och  fukt.  —  Kräva  således  inga 
reparationer  eller  efterjusteringar. 

3§ 

Ringa  målningskostnader.  Inga  kvistar  eller  sprickor 
uppträda.  —  Således  inga  underhållskostnader.  Stål* 
dörren  står  lika  vacker  efter  20  år  som  den 
dag  då  den  blev  färdigmålad. 

Eleganta  och  lätta,  omsorgsfullt  precisionsarbete, 
med  fullt  plana  ytor,  utan  synliga  eller  osynliga  nitar 
eller  skruvar. 

3§ 

Hava  vid  förevisning  för  Brand#  och  Försäkrings# 
experter  erhållit  deras  synnerliga  erkännande. 


Efterhör  våra  ytterst  billiga  priser  och  Ni  skall  finna  att  plåt?  ■ 
beslagna  trädörrar  i  intet  avseende  kunna  jämföras  med  våra  I 
isolerade  ståldörrar.  ® 

Olika  typer  för  alla  förekommande  behov. 


■ 


SKANDINAVIENS  STÖRSTA  SPECIALFABRIK  FÖR: 

r€T)/>\  PANSARVALV- PANSARDÖRR  AR-ARKIVDÖRRAR  r€k~?/\ 
Wg[?\  BANK-KASSAVALVS-OCH  ARKIVINREDNINGAR 

-DEPOSITIONS FACK -POSTFACK  - 

kassaskSp-dokumentsk&p-hemsparbössor  nJc^ 
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Arkitekt-tävlan. 

Till  arkitekttävlan  rörande  byggnad  för  Göteborgs 
Sjöfartsmuseum  äro  tvenne  kompletterande  handlingar 
utarbetade.  De  tävlande,  som  ej  uppgivit  sin  adress 
och  sålunda  ej  fått  sig  dessa  handlingar  tillsända,  kunna 
kostnadsfritt  erhålla  desamma  hos  Göteborgs  Sjöfarts¬ 
museum,  Lilla  Badhusgatan  2,  Göteborg. 

Styrelsen  för  Broströmska  donationen. 


VÄRMELEDNINGS  A.-B. 

Kontor  ocli  Fabrik:  Arbetaregatan  32. 

-  STOCKHOLM  - 

Telegr.-adr.  Värmebolaget.  Rikst.  34031,  34032 

Verkst.  Direktör:  J.  A.  RYDH. 
Specialtillverkning  av  maskiner  och  apparater  för: 
Ångköksanläggningar  &  Maskintvättanläggningar. 
Desinfektionsanläggningar  även  för  formalin  under  vakuum. 
Steriliseringsanläggningar  m.  m.  för  sjukhus. 
Värmeledningar  alla  brukliga  system  &  Sanitetsanläggningar. 
Förslag  och  ritningar  utföras. 


ALBIN  SVENSSONS  KONSTRUKTIONSBYRÅ 

HAMNGATAN  15  -  STOCKHOLM 

ANSL.  T.  SV.  KONSULT.  ING.  FÖR. 

Telefon  23791 
23792 

VÄRME  -  VATTEN  -  AVLOPP. 

C.  A.  KÅBERGS 


TAPETAFFÄR 


J.  W.  MODIN 

Regeringsgatan  13 

Rt.  11537  Sthlmst.  N.  5014 


Slöjdföreningens  Tapeter. 


HUGO  THEORELL 

Konstruktionsbyrå  för 

VÄRMELEDNINGAR 

VATTEN-  &  AVLOPPSLEDNINGAR. 

J11'"  Sköldungagatan  4,  Stockholm.  Riks  68 


Patent  »Q  AVEMU  R”  Patent 

Byggnadssystem  för  väggar  av  tegel.  Jämförd 
med  vanlig  1*/*  stens  fullmur  av  45  cm.  tjocklek  är 
»Cavemuren»  med  endast  0,32  cm.  tjocklek  ovanligt 
mer  värmeisolerande,  bärkraftig  och  eldsäker,  lätt 
att  uppföra  och  till  följd  av  sina  materiaibesparande 
egenskaper  mycket  billigare.  Billig  licensavgift. 

Prospekt  sändes  på  begäran  från 

•  CAVEMUR-  St.  Nygatan  6.  Sthlm. 


OBS.!  Lämplig  även  för  uppvärmning  av  vindsvåningar. 

MYCKEN  VÄRME 

går  förlorad  i  en  vanlig  kokspis  under  matlagning. 

I  den  nya  vär meledningsspisen 

’’G  E  Y  S  I  R” 

tillvaratages  all  överloppsvärme  av  den  i  spisen  liggande  pannan,  och  avlämnar 
densamma  sedan  värme  till  de  omkringliggande  rummen.  Kan  eldas  med  allt 
slags  bränsle.  Från  Geysirspisen  kan  uppvärmas  lägenheter  från  2  rum  och 
större  beroende  på  spisens  storlek  samt  beredes  varmvatten  för  bad  och  hushålls= 
behov.  Redan  flera  tusen  i  bruk  och  kan  intyg  företes  från  belåtna  köpare  över 
hela  Sverige.  Katalog  mot  50  öre  i  frimärken. 

Obs.  I  Det  finnes  endast  Ett  »Geysir».  och  Ett  »Ariel»*system  men  flera  med 
ovederhäftiga  braskande  reklamer  utbjudna  efterapningar ! 

AKTIEBO L,.  JERNVERKSMAGASIN 

östra  Förstadsgatan  10  C.  MALMÖ. 

Rt.  816,  526,  24  04.  Telegrafadr.  KOCKUMSJERN. 


William  Anderssons  Konstruktionsbyrå 

VÄRME-,  VATTEN-  & 

A  VLOPPSLEDNINGAR 

Kungsgatan  7 

Rikstel.  75  93.  Stockholm 


A.-B.  FAIRIEHJELH  i  KOMP. 

STOCKHOLM. 

VÄRMELEDNINGAR 


Till  salu. 

Handbuch  fur  Eisenbetonbau 

2:a  uppl.,  komplett  i  halvfr.  band  säljes  billigt. 

Närmare  upplysningar  hos 

A.-B.  GUNNAR  TISELLS  TEKNISKA  FÖJRLA  G 

POSTFACK  644.  STOCKHOLM. 


HÄFTE  4.  1  9  22  ARKITEKTUR 


SVERIGES  KYRKOR. 

. . . . Illlllllll . Illlllllllllllllllllllll . Ill . Illllll . Illllllllllllllllllllll . Illlllllllllllllllllllllllllll . Illlll . INI . . . Ill . Illlllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll . 

Denna  vetenskapliga  beskrivning 

av  vårt  lands  kyrkor  är  ett  konsthistoriskt  och 

kulturhistoriskt  inventarium  av  utomordentligt  värde,  i  sitt  slag  ett  av  de  förnämsta 
i  världen.  Utgivet  av  professorerna  Sigurd  Curman  och  Johnny  Roosval  har  arbetet 
en  rent  vetenskaplig  läggning,  där  fullständigheten  i  materialets  behandling  är  av  oskatt? 
bart  värde  för  forskningen.  Detta  hindrar  dock  ej,  att  innehållets  allmängiltighet  måste 

väcka  gemene  mans  odelade  intresse. 

hela  landet. 

Sveriges  kyrkor  är  värt  att  bliva  känt  över 

Det  bör  finnas  hos  varje  för  sin  hembygd  intresserad  svensk. 

Hittills  utkomna  häften  innehålla 

Under  utgivning  äro: 

beskrivning  å  följande  kyrkor: 

I  Värmland. 

I  Uppland. 

Grums  härad. 

Danderyds  skeppslag  (ett  häfte). 
Häverö  och  Väddö  skeppslag. 

I  Stockholm. 

Långhundra  härad. 

Storkyrkan. 

Erlinghundra  » 

Riddarholmskyrkan. 

Seminghundra  » 

I  Dalarne 

På  Gottland. 

Falu  domsagas  södra  tingslag  (Stora  Tuna). 

Lummelunda  ting  (utom  Tingstäde). 

I  Blekinge. 

I  Västergötland. 

östra  härad. 

Kållands  härad  (fyra  häften). 

På  Gottland. 

I  Stockholm. 

Lummelunda  ting  (Tingstäde). 

Kungsholms  kyrka. 

Hedvig  Eleonora  kyrka. 

I  Dalarne. 

Leksands  och  Gagnefs  tingslag. 

Falu  Domsagas  norra  » 

I  Östergötland. 

Bankekinds  härad  (två  häften). 

Finnes  hos  alla  välsorterade 

bokhandlare  i  riket. 

A.*B.  GUNNAR  TISELLS  TEKNISKA  FÖRLAG 

STO 

CKHOLM  I. 
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Branddörrar 


av  stålplåt 


SOLIDA 

PRISBILLIGA 

* 


Mer  än  1,000  st. 
levererade 
från 

f 

J.  Isaksson  &  C:o 

KASSASKÅPSFABRIK 

RÅ LAM B STORG 
STOCKHOLM 

Rikstel.  34024 
Allm.  Tel.  Norr  18550. 


•i 


AKTIEBOLAGET  FÖRENADE 


GRANITINDUSTRIER 


(Omfattar  bl.  a.  A.  B.  Nielsens  Stenhuggerier) 

levererar  granit  för  husbyggnader,  hamn* 
anläggningar  etc.  i  röd,  VÖ  daktig  och 
grd  färg  samt  råblock,  gat*  och  kantsten 
från  sina  stenhuggerier  vid  Lysekil 
och  Hunne  bostrand,  i  Bohuslän, 
Näset  och  HdlVik  vid  Oskarshamn 
samt  1 Vä tÖ  vid  Norrtälje. 

Huvudkontor  i  Göteborg: 

2:dra  Långgatan  4  B.  Tel.  42128  och  1380. 

Gravvårdsutställning  i  Göteborg: 

Karl  Johansgatan  33.  Tel.  14617. 

Hv  delning  skontor  iStockholm: 

Vasagatan  48.  Tel.  31357. 
Gravvårdsutställning  i  Stockholm: 
Norrtullsgatan  38.  Tel.  Norr  6182. 


En  bok  för  de  svenska  stadsförvaltningarna, 

deras  ingenjörer,  förmän  etc. 


GATOR  och  AVLOPPSLEDNINGAR 


ERLAND  HEDSTRÖM 
överingenjör 

Chef  för  gatuavdelningen,  Stockholms  stads  byggnadskontor. 

Pris  kr.  4:  — 

Innehåller  följande  huvudavdelningar: 

Dåliga  exempel  på  gator.  Gångbanebeläggningar. 

Arealberäkningar  av  några  stadsplaner.  Kant.  och  rannstensmodeller. 

lypiska  gatusektioner. 

Körbanebeläggningar.  Gatudetaljer. 

Icke  mindre  än  46  illustrationer  efter  såväl  fotografier  som  plan*  och  sektionsritningar  belysa  det 
intressanta  och  på  omfattande  praktiska  erfarenheter  baserade  textmaterialet. 


AKTIEBOLAGET  GUNNAR  TISELLS  TEKNISKA  FÖRLAG 

STOCKHOLM. 


